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Greeting to IFKS Members
Toshinori Ishihara : Administrative Director

Dear IFKS members,

The newsletter of this season is ready!

On the 10th and 11th October 2015, we were able to do the
second Kuhlau Festival grandly in the participation of a large
number of members.

Here is some other news.

On April 22, we decided to increase the current membership
fee. If you received this newsletter, you have approved the
continuation.

On May 22, the bust of Kuhlau arrived at the IFKS office.
Please refer to the text of the newsletter.

IFKS concert was held on July 17.

Sadly, Mrs. Chiharu Tachibana died unexpectedly. We wish
her family our deepest condolences. With Sakai Hideaki &
Konomi Ibuki, we were able to successfully perform the 29th
IFKS concert. Sakai and Ibuki played one of the cantatas of
J. S. Bach before their performance. It was a program, which

only IFKS could have played, including the Japan premiere.

On 7th August, the Piano Concerto of Kuhlau was held at
the Muza Kawasaki. It probably was the premiere in Japan.
Soloist was Ikuyo Nakamichi, the conductor was Radek
Baborak, and the orchestra was the Japan Philharmonic

Orchestra. (See text article)

In late September, Kuhlau’s "RONDOS AND OTHER
PIANO PIECES" will be published in three volumes by
IFKS (see text article). Upon publication of these albums,
we have famous publishers and publication joint to represent
Japan. However, the majority of the reaction was that "there
is a possibility that we can’t sell a lot of albums because
Kuhlau is not well-known." Conservative thick wall of music
history has confronted the development of the International

Friedrich Kuhlau Society.

To make the unknown Kuhlau famous is a major challenge
that has been imposed on us for the future. Musicians, who
appreciate Kuhlau and who play Kuhlau’s work in concert,
will be able to make Kuhlau famous. Dear IFKS members,
we hope you will join us on our way.

So everyone, “Let us walk with Kuhlau."

We wish you great success in your respective fields.
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Preface to Piano score of "William Shakespeare"

Georg St. Bricka.
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Samfundet til Udgivelse af dansk Musik (Udgivet for forste
Halvaarl873)

Forord af Georg Stephan Bricka

Klaver-Udtog af “WILLIAM SHAKSPEARE” af Fr. Kuhlau

Den 23de Januar 1811 gaves der en Koncert paa det kongelige
Theater 1 Kjobenhavn. Man vidste kun Lidet om den fremmede
-Kunstner, som skulde lade sig here: hans Navn kjendte man,
og det hed sig, at han som Flygtning fra sin Hjemstavn var
kommen til Danmark; men ingen europask Navnkundighed
forherligede hans Komme. Da Teppet gik op, fremtraadte
en hgj, ung Mand, hvis knokkelstraeke Skikkelse tog sig
lidt kantet ud i de sorte Kleder; han havde et staerkt, krollet
Harr og et stort, redmussel Ansigt, der skeemmedes ved
Manglen af det hejre Jje, men iovrigt gav Indtrykket af en
aaben Ligefremhed, som dog atter kontrasterede lidt med
en kjendelig Kejtethed i hans Bevagelser; en vis Harmoni i
den ydre Optraeden savnedes. Saa satte han sig til Klaveret,
Kapelmester Kunzen haevede Taktstokken, og Musiknummeret
begyndte, en Klaverkoncert i C-Dur. Da forsvandt det Praeg af
Ubehjlpsomhed, der hidtil havde hvilet over ham; Mesteren
viste sig, da Tonerne skabtes under hans Haand og Fingrene
med forbavsende Faerdighed gled hen over Tangenterne, og

da han endelig efter den sidste Allegro rejste sig fra Klaveret,
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hilsedes Fr. Kuhlau forste Gang af det danske Publikums Bifald.

Frederik Daniel Rudolph Kuhlau blev fodt den 11te
September 1786 i Uelzen, en lille By, som ligger 5 Mil
Sydest for Liineburg. Det var fattige og ringe Udsigter,
han fodtes til: Faderen Johan Carl Kuhlau, var Oboist ved
et hannoveransk Linieregiment og havde mange Born at
forserge, to Senner forunden Frederik og tre Dottre; den
Omhu, han kunde anvende paa sine Borns Opdragelse, var
derfor kun ubetydelig, tilmed da han selv var en tarvelig og
udannet Mand; derimod var Moderen en begavet Kvinde,
hvem Frederik lige til hendes sidste Dage viste en sjelden
Hengivenhed, og som bestandig ovede stor Indflydelse
paa ham. Foraldrene flyttede til Liineburg, da Frederik
omtrent var 7 Aar gammel; her blev hans Skabne paa en
uforudseelig Maade afgjort. Faderen havde allerede givet
ham lidt Undervisning i Musik, uden at der dog var taget
nogen Bestemmelse om, at han skulde vaere Musiker; da
heandte det, at han en Aften, da hans Moder havde sendt ham
ud for at kjebe Noget, faldt paa den merke Gade og slog sit
hejre @je mod Kanten af en Trappe. Han bragtes hjem, og
den tilkaldte Laeger erklerede Qjet for tabt; det gjaldt om
at redde det andet. Til Adspredelse under sit lange Sygeleje
fik han et gammelt Klaver anbragt tveers over sin Seng, og
under den stadige paa dette vaagnede hans musikalske Evner,
saaat Foraeldrene blev opmarklsomme derpaa og besluttede
at benytte dem til sikkre ham en Fremtid. Man gav ham til
Laerer en der boende Organist ved Navn Ahrenbostel, som
underviste ham i Klverspil; selv lerte Faderen ham at blese
Flajte, og gode Fremskridt gjorde han i begge Retninger —
og i Mere end det: den vordende Komponist lod sig allerede
ane, og som Skoledreng skal han have skaffet sig Rosiner og
Mandler hos en flgjtespillende Urtekreemmer ved at skrive
smaa Stykker for ham, hvilke han udgav for sin Faders. Snart
viste det sig imidlertid, at hans Evner rakte videre, end hans
to Lerere formaaede at lede dem, og til Lykke for ham indsaa
hans Forzldre, at der maate gjores Anstrengelser for at skaffe
det skjonne Pund en tilberlig Uddannelse.

Paa den Tid var C. F. G. Schwenke Kantor og Musikdirektor
ved Catharinekirke i Hamborg; han var en dygtig leerd
Musiker, der som ganske ung Mand var fulgt i Embedet efter
C. Ph. E. Bach, og havde ogsaa i adskillige Retninger udenfor
sit Fag uddannet sin Aand. Maaske have her som saa ofte
saakaldte tilfeeldige Omsteendigheder foranledigt, at Kuhlau
blev sendt til Hamborg, og at han fik Schwenke til Leerer;
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vi vide intet herom. Var han ikke kommen til Hamborg, var
han vel neppe heller senere kommen til Denmark. Schwenke,
som underviste Kuhlau uden Vederlag, satte megen Pris paa
sin begavede Elev, om hvem han skal have yttret, at han var
“grundmusikalsk baade i Folelse og i Forstand”; men som
Skik var hos Larere af den gamle Skole, tiltale og behandlede
han ham Ganske som en Dreng, uden at tage Hensyn til, at
de unge Vinger begyndte at udfolde sig steerkt. Med en Slags
Tilfredsstillelse mindedes derfor Kuhlau ofte i sildigere Aar
en Scene, som er et af de saare faa Traek, der ere os bevarede
fra denne hans Ungdomstid. Han havde, da han en Dag
skulde vente paa Schwenke i dennes Verelse, taget sig den
Frihed at ryge af en af Laererens Piber; da Schwenke kom
hjem og af sin Datter, der ikke kunde lide den lange, engjede
Kuhlau, havde faaet at vide, hvad denne havde gjort, kom
han paa, fuld af Harme ind i Varelset og overfusede Kuhlau
med mange Skjeldsord, som denne Senderknuselse herte
paa, og derpaa tog han, endnu opfyldt af Forbittrelsen, et Heft
Noder, et Arbejde, Kuhlau havde medbragte, ud af Haanden
paa ham og gav sig til at leese deri; men under Laesningen
satte Vreden sig, og da han var feerdig med Gjennemsynet,
sagde han: “Herr Kuhlau, stopf” Er sich eine Pfeife!” Det
havde vaeret det stolteste Jjeblik i hans Liv, sagde Kuhlau
gjerne, naa han fortalte denne Anekdote. Fortaellingen tjener
paa forskjellig Maade til at karakterisere Larer og Elev; for
Kuhlau vidner den om hans Arbejdes Dygtighed. Men han
arbejdede ogsaa med al den Energi og Utrattelighed, hvoraf
han var i Besiddelse, og gjorde magtige Fremskridt. Paa
Klaveret opnaaede han en aldeles virtuosmaessig Feerdighed,
skjendt han hovedsagelig dannede sig selv; paa flere andre
Instrumenter skaffede han sig ialfald saa megen @velse, at
han kunde spille med i Kvartetter o. desl,; og i Theorien
bragte han det ved Schwenkes Vejledning til allerede i en ung
Alder at blive en i virkelig Forstand grundleerd Musiker. Disse
forskjellige Studier optoge hans meste Tid, som dog tillige
maatte forslaa til, at han ved Informationer i Klaverspil kunde
erhverve sit Underhold; men desuden tog han ogsaa virksom
Del i Dilettantkoncerter, som gaves i Hamborg, og skrev en
Mangde Kompositioner, baade for Sang, Klaver, Flgjte og
Strygeinstrumenter, som udkom i Hamborg og Altona. Vare
de fleste af disse Kompositioner end Ubetydeligheder, hvilke
han ogsaa selv som Ungdomsarbejder senere udelukkede fra
Rekken af sine Verker, saa vidnede de dog om, at Trangen

til at frembringe rorte sig levende hos ham, og at man kunde
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vente Andet og Bedre af Fremtiden, naar Forholdene maatte

foje sig gunstig for ham.

Dette skete, atter ved en tilsyneladende Tilfaeldighed.
Napoleon havde i Sommeren inddraget Holland under

sit umiddelbare Herredemme og var ifeerd med at gjore
ligesaa ved Tydsklands Nordkyst for at gjennemfore
Fastlandssperringen. Kuhlau saa sig truet med at blive
udskreven til fransk Soldat, og derfor besluttede han at
flygte fra Hamborg; i Slutningen af Aaret 1810 kom han til
Kjebenhavn, hvor han i den forste Tid endog holdt sig skjult
af Frygt for Eftersogelse. For Saadant var der dog ingen
Fare, og for at kunne leve i den fremmede By maatte han
netop straebe at drage Opmearksomheden paa sig. I Lobet

af 1811 gav han da et Par Koncerter paa det kongelige
Theater og vagte Publikums Beundring ved sit Spil. Det var
imidlertid ikke vor Tids storslaaede og brillante Udferelse,
snarere var det, hvad vi nu vilde kalde smaat Spil, bladt

og fint i Berorelsen, men uden Energi; derimod var hans
Feerdighed forbavsende og lagde sig navnlig for Dagen, naar
han spillede fra Bladet. Saaledes blev han snart bekjendt som
en ualmindelg dygtig Virtuos; inden Udgangen af 1811 var
han tilsagt til at spille for Dronningen, og flere af Datidens
fornemme og kunstelskende Huse aabnede sig for ham, bl.

a. Etatsraad, senere Konferentsraad, Bruns. Hos sidstnavnte
Familie havde han endog en Tid fri Bolig mod Forpligtelse til
at akkompagnere Datteren Ida, naar hun sang for Selskabet;
men dette Ophold blev meget kortvarigt, da Kuhlau, hvem

et saadant Athangighedsforhold var utaaleligt, en Dag uden
Varsel deserterede. I det Hele kunde hverken Hoffet, hvis
Bevaagenhed skaffede ham Titel af Kammermusikus (1813,
dog forst 5 Aar senere med Gage i denne Egenskab), eller

de rige og fornemme Kredse, han i de forste Aar faerdedes i,
faengsle ham, og kun Omstendighedernes Magt havde draget
ham ind i en Omgang, der saa lidet tiltalte ham, og hvori han
saa lidet passede. Han var en jeevn Mand, der efter at vere
kommen bort fra sit tarvelige Barndomshjem havde maattet
udvikle sig paa egen Haand; hans Ensidighed gav ham faa
Bergringspunkter med Omgivelserne, og hans Modtagelighed
for saadan Paavirkning var ringe; Forlegenheden gjorde

ham ubehjalpsom, og hans Uathengighedsfolelse rorte sig
imod de Baand, han maatte laegge paa sine Vaner. Weyse,
som baade i en yngre Alder og med en sterre Modtagelighed

og mere alsidig Begavelse var kommen ind i disse Forhold,
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dannede en sterk Modsatning til ham, og med denne
Modsatning for @je har Ochlenschlédger i sine “Erindringer”
henkastet folgende Ord til Karakteristik af Kuhlau: “ Han
gav sig hverken af med fremmede Sprog eller Videnskaber;
han drak sit Glas Vin, smegte sin Pibe Tobak, var en leerd
Musiker og komponerede skjon Musik”. Denne Skildring er
paa sin Vis rigtig, men giver dog let en fejlagtig Forestilling.
Kuhlau var ingenlunde raa eller udannet; han elskede
Digtekunsten og laste idelig de bedste danske og tydske
Digterveerker (thi at han ikke forstod Dansk, som undertiden
paastaas, er urigtigt, men han lerte rigtignok aldrig at tale
det); han havde megen Sands for Naturen, hvorfor han gjerne
boede udenfor Byen, indtil han senere flyttede helt bort og
tog til Lyngby; fremfor Alt besad han Hjertets Dannelse, var
trofast som Ven, elskvardig som Lerer, kjerlig som Sen

og hjelpsom mod sin Slegt. Hans Ydre er skildret ovenfor;
han var ikke smuk, skjondt Oehlenschléger siger saa, og af
et mere sterkt bygget end velskabt Legeme; men hans sundt
udseende Ansigts aabne Mine og is@r det herlige Udtryk

i hans ene straalende Jje mindes af Alle, som have kjendt
ham. Bedst tog han sig ud, naar man i hans senere Aar saa
ham i hans Hjemmedragt, med det lost knyttede Torklaede
om Halsen i det snehvide Linned og med Slaabrokken hyllet
om sig¥).

*) Saaledes ses han fremstillet paa et bekjendt Lithografi med et Angram
over Navnet “Bach” under. Det foranstaaende Billede er skaaret efter et af C.

Horneman udfert Portraet i Pastel fra en tidligere Tid.

En saadan Mand passede aabenbart ikke i Frederikke Bruns
Selskabssal, og det er intet Under, at han trak sig tilbage fra
de Kredse, hvor han selv folte at han ikke herte hjemme. Kun
med meget faa af disse sine forste Bekjendtskaber bevarede
han Forbindelsen; hertil horte navnlig Familien Lovenskiold,
i hvilken han senere fik Lejlighed til at bemerke den unge
Hermann Severins allerede i Drengeaarene fremtraedende
store musikalske Begavelse og til at lede hans forste Skridt
paa Kunstens Bane. Ogsaa Prinds Christian vedblev han
stedse at staa i et venskabeligt Forhold til og besegte ham

jeevnlig, naar han kunde vere fri for Tvang af Etikettehensyn.

Man havde allerede i et Par Aar kjendt Kuhlau som en
udmarket Klavervirtuos og som en begavet Komponist af
forskjellige Pianofortekompositioner, navnlig den Koncert,

hvormed han forst havde ladet sjg here; men til at bedemme
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hele Omfanget af hans Begavelse fik man forst Lejlighed, da
Ochlenschldger skrev ham Texten til "Reverborgen”som han
under et 4 Maaneders Sommerophold paa Levenborg i 1813
komponerede Musiken tilog som opfortes forste Gang den
26de Maj 1814 under almindeligt Bifald. Det var noget Nyt,
man her fik at hare; den karakteristiske, energiske og noget
chromatiske Musik lignede hverken Kunzens indsmigrende
men lidt bledagtige Melodirigdom eller Weyses storladne og
dybe, men derfor paa det store Publikum mindre virkende
Tankefylde, og den glimrende Instrumentation, som strax
udmerkede denne hans forste dramatiske Tonedigtning,
overraskede hos den unge Komponist og paa en Scene, hvor
man i saadan Henseende ikke var synderlig forvaent. Men
medens han saaledes strax vandt Publikums Yndest, gjordes
der ham fra det herskende Musikpartis Side Modstand; thi
den af Kuhlau hejlig beundrede Cherubinis Musik, som havde
ovet en ikke ringe Indflydelse paa dette hans Arbejde, kunde
Kunzen, C. Schall og flere ikke lide, og Kunzen lod det end
ikke mangle paa Hentydninger til, at “Reverborgens” Musik
mer end tilladeligt bar Spor af Paavirkning fra denne Side.
Kuhlau, som uagtet sin Fredsommelighed folte sig opirret ved
denne Forurettelse, haevnede sig paa en ret vittig Maade i en
komisk Kanon, som begynder med de ord: “Ach, Musik von
Cherubini ist auch gar zu sehr chromatisch” og ender med, at
der flgjtes en Melodi af Kunzen. Imidlertid var Kuhlaus Ry
nu grundfeestet, og den Beslutning, han et Par Aar i Forvejen
havde taget, forelobig at blive i Kjobenhavn, aflestes lidt
efter lidt af Tanken om at blive her bestandig. Snart fik

han en ny dramatisk Komposition under Arbjde; det var
“Trylleharpen”, hvortil Baggesen havde skrevet Texten (opfert
den 30te Januar 1817). Men han fik kun liden Glade heraf;
thi Oppositionen imod Baggesen foranledigede ved Stykkets
anden Opfoerelse (ved den forste havde Kongen veeret tilstede)
de bekjendte Theaterspektakler, som, skjondt de ikke vare
rettede mod Kuhlau, hvis Musik man fandt fortraeffelig, dog
havde den Folge for ham, at Stykket lagdes hen og, efterat
man i 1819 havde gjort Forseg med en tredie Forestilling, der
modtoges ligesaa slet, for stedse forsvandt fra Scenen.
Allerede inden Kuhlau i 1810 forlod Hamborg, var han ved
Schwenkes Magling traadt i Forbindelse med det bekjendte
Forleggerfirma Breitkopf&Hartel i Leipzig, og der ligesom
ogsaa hos Cranz i Hamborg og hos Lose i Kjobenhavn var i

de siden hans Ankomst til Danmark forlebne Aar udkommet

en stor Mengde Kompositioner af ham, mest for Pianoforte,
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men ogsaa for Sang og for Flejte, for hvilket sidste Instrument
han, maaske af en vis Forkjarlighed, men navnlig dog vistnok
fordi det dengang var Modeinstrument, i det Hele har skrevet
et stort Antal Kompositioner, ligefra Soloer for een Flgjte til
Kvartetter for fire Flgjter. Denne Omstandighed har givet
Anledning til den Tro, at Kuhlau har veeret Flojtist i Kapellet;
men dette er urigtigt, og adskillige af disse sine Kompositioner
har han vistnok ikke engang selv kunnet udfere. Ved sin store
Arbejdsomhed som Komponist og som Leerer (i Klaverspil og

i Musiktheori) havde han da endelig skabt sig en nogenlunde
betrygget Stilling, og dertil kom, at han i 1818 opnaaede at
komme paa Kammermusikusgage, hvorved han fik 300 Rd. om
Aaret mod Forpligtelse til aarlig at komponere en gejstlig eller
anden Lejlighedsmusik til Hoffets Brug eller et Syngestykke
for Theatret (senere forandredes Bestemmelsen til, at han kun
hvert andet Aar skulde veare pligtig til at levere et saadant
Arbejde). Han kunde altsaa nu for Alvor beslutte sig til at

blive her i Landet, og da denne Beslutning var tagen, kaldte
han sine gamle Foreldre til sig. Med dem fulgte hans Sester
Magdalene, som hidtil havde fort Huset for Foraldrene, og
som nu overtog en lignende Stilling i sin Broders Hjem; men
dels forstod hun ikke at indrette sig i de forandrede Forhold,
dels var Kuhlau selv meget upraktisk og uekonomisk; Folgen
var derfor, at han befandt sig i stadig Pengeforlegenhed, som
han maatte sege at afhjelpe ved at komponere saadanne Ting,
som let fandt Afsetning. Herfra hidrere de mange variationer
for Pianoforte over Themaer af yndede operaer eller bekjendte
National- og Folkemelodier, som, om de end ikke have stor
musikalsk Veardi, dog ere et Vidne om hans Uudtemmelighed i
at kunne sige det, der alt en Gang er sagt, paa en ny Maade uden
at blive triviel. Hans store Lethed og Udholdenhed i at arbejde
kom ham her til Hjelp. Han behovede ikke at oppebie Musens
Komme, men satte hende selv Steevne. Hver Dag arbejdede han
fra Morgenstunden af til KI. 2; om Eftermiddagen skrev han
sedvanligvis ikke, men han stod tidt op om Natten for, naar en
Ide var falden ham ind, strax at feeste den paa Papiret. Ogsaa den
Hurtighed, hvomed han kunde arbejde, var meget stor; saaledes
er f. Ex. Op. 88, 4 Sonatiner for Klaver, skrevet fra Loverdag til
Sendag, i Lebet af en Eftermiddag og en Morgen, skjendt han

i den Tid var beskjeftiget med “Hugo og Adelheid”, hvad der
kunde synes at maatte vanskeliggjore et Arbejde, der gik i en hel
anden Retning. Men han besad i hgj Grad Koncentrationsevne,
og man kunde se ham, naar han skulde instrumentere en

Operakomposition, sidde i et Lag af gode Venner og, medens
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han snakkede, spurgte og svarede, og de Andre fortalte ham
Anekdoter, lade Pennen lobe henover Papiret uden Standsning.
Med Gagen som Kammermusikus havde han, som ovenfor
sagt, overtaget en Forpligtelse til at komponere for Theatret,
og han fik derfor snart efter tilsendt en Text til en Opera. Det
var “Elisa”, forfattet af Boye, som opfortes den 1ste April
1820. Musiken til dette Arbejde fortjente vistnok en bedre
Skabne, end den fik, om den end maaske manglede Noget af
“Reoverborgens” Friskhed; men Texten var saa udramatisk,
at det, trods Publikums Velvilje for Komponisten, ikke var
muligt at holde Stykket paa Scenen, og efter faa Forestillinger
forsvandt det ligesom “Trylleharpen”. Disse gjentagne Uheld
have maaske medvirket til, at han besluttede at foretage en
Udenlandsrejse, hvortil han l&nge havde folt Lyst. Han rejste
herfra i 1821 og besagte flere af Tydsklands store Staeder,
gjorde Bekjendtskab med endel Musikforlaeggere og skrev
fra Wien til en Bekjendt i Kjebenhavn, at han nu havde
Haab om at kunne ophere med at informere og blot leve af
Honoraret for sine Arbejder. Just paa den Tid, da Kuhlau
gjorde sin Rejse, gik Webers “Jegerbruden” over de tydske
Scener, og denne mearkelige, originale Komposition, der saa
pludselig med eet Slag bragte den naesten Ubekjendtes Navn
paa Alles Laeber, kan ikke have undladt at gjere et sterkt
Indtryk paa Kuhlaus modtagelige Aand. Med dette Indtryk
og med en af Rejsen fornyet Arbejdskraft vendte han tilbage
til Danmark, og da snart efter Texten til “Lulu” sendtes ham
fra Theatret, tog han fat paa dette Verk med en Fylde af
Ideer og en Trang til at skabe, som tydelig nok har givet sig
tilkjende i den Komposition, han leverede, hans Aands ypperste
Frembringelse. “Lulu” opfertes den 29de Oktober 1824 og
fremtraadte med en Rigdom paa vexlende Melodier og en
Glands i Instrumentationen, der overgik alle hans tidligere
Arbejder, men gav tillige et bestemt Indtryk af, at der var
foregaaet en Forandring med Komponisten; derom vidnede den
mere end for gjennemgaaende Straeben efter melodies Fylde
og Melodiernes egen mere blade, varme og syngende Karakter.
Rossinis Navn var dengang Kontrabande for et stort musikalsk
Parti i Kjebenhavn, og Kuhlau herte selv til dem, der med
Haardhed havde udtalt sig mod dennes “letferdige” Musik;
nu troede man imidlertid i dette hans eget Arbejde at finde en
“Rossinade”, skjondt vistnok Paavirkningen, forsaavidt den er
at tilskrive en enkelt Komponist og ikke snarere hele Tidens
Retning, havde et helt andet Udspring, og saaledes skete det, at
Kuhlau, hvis Navn tilligemed Weyses for 5 Aar siden var blevet
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brugt som Stikord for den Opposition, der i Anledning af “Den
lille Rodhette” havde rejst sig mod Siboni som Forkamperen
for den fransk-italienske Musik, nu selv blev forkattret som en
Tilhaenger af denne upatriotiske Smag. Man forberedte endog
en Udpibning, og da Kuhlau gik til Theatre, blev der tilbudt
ham en Billet af en Sjover, som anbefalede den ved Udsigten
til, at der skulde pibes; men Forseget mislykkedes: Stykket,
hvis Text af Giintelberg var ret god, holdt sig og blev en Pryd
for vor Scene, indtil det som saa mange andre af hin Tids
originale danske Operaer lagdes hen og glemtes.

Efter en kort Rejse til Tydskland i Sommeren 1825, paa
hvilken han i Wien traf sammen med Beethoven, for hvis
instrumentale Kompositioner --- iseer Kammermusiken --- han
nerede en levende Beundring, og hvem han derfor saameget
havde onsket at lere at kjende, tog han atter fat paa nye
Arbejder, som oversendtes ham fra Theatret. Det var “Hugo og
Adelheidg” og “William Shakspeare”, begge af Boye.
Sidstnaevnte Stykke, hvor den musikalske Udstyrelse mere
skulde traede blot understottende til, havde Forfatteren
oprindelig teenkt sig at Schall skulde komponere, og selv efterat
Theaterbestyrelsen havde valgt Kuhlau dertil, havde man dog
isinde at benytte endel af Schalls Musik til Balletten “Macbeth”
for saaledes at spare Tid og Udgifter; men dette opgaves, da
Schall protesterede derimod. “Hugo og Adelheid” (opfert den
29de Oklober 1827) havde forst veeret overdraget Weyse, der
havde en lignende Anszttelse som Kuhlau og en lignende
Forpligtelse til at levere visse Kompositioner til Hoffets eller
Theatrets Brug; men han havde vagret sig ved at skrive Musik
til den utheatralske Text, og man gav derpaa Arbejdet til
Kuhlau, som dog mente at kunne gjore Noget ud af et Par
Steder og derfor overtog det. Hans Musik var melodies og
pragtfuld som altid, og Begyndelsens komiske Anstrog i
Striden mellem Kreemmersvendene og Riddersvendene gjorde
god Virkning; men han havde det uforskyldte Uheld, at det
efter hans Beregning mest effektfulde Sted, Ridderens
Indferelse i Faengslet, netop ved den store Dygtighed, hvormed
han havde gjengivet Fangernes djaevelske Jubel over denne nye
Kammerat, gjorde et altfor uhyggeligt Indtryk paa Publikum og
derved ‘forfejlede’ sin Virkning. Men selv om dette ikke havde
veeret Tilfeldet, vilde Stykket dog med sine store dramatiske
Mangler neppe have kunnet holde sig paa Scenen, og Kuhlau
havde atter den Sorg at se en dygtig Komposition slaaet ihjel af
en daarlig Text. En Erstatning fik han naeste Aar i “Elverhej”
(opfert den 6te November 1828), en Typus paa et Feststykke,
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saaledes som Heibergs behandige Pen kunde udfere det, hvori
Theatrets tre Hovedfaktorer, Skuespillet, Operaen og Balletten,
i et passende indbyrdes Forhold ere forenede. “Elverhej” var
skrevet i Anledning af Prinds Frederiks og Prindsesse
Vilhelmines Formzling, men skendt kun et Lejlighedsstykke,
opnaaede det dog ved Digtningens nationale Tone og ved den
skjenne Musik med den herlige Ouverture og de med Kunst og
Smag indflettede Folkemelodier at blive til det danske
Publikums Yndling og er jo nu det eneste Arbejde af Kuhlau,
som lever paa Theatret. Faa Dage for dets Opferelse var Kuhlau
bleven udneavnt til Professor. I “Elverhej” havde Kuhlau,
foranlediget ved Sujettet, gjort et Skridt henimod at blive
national Komponist; men han gik ikke videre ad denne Vej, og
det er ikke usandsynligt, at det Nationale i Musiken og Valget
af Folkemelodierne ialfald for en Del skyldes Berorelsen med
Heiberg, der selv var en musikalsk dannet Mand og navnlig
interesserede sig meget for Folkevisen. Hvad Kuhlau skrev
efter dette Stykke, som er hans opus 100, mangler mere eller
mindre hans tidligere Arbejders Energi, Liv og Friskhed. Dette
havde tildels sin Grund i hans private Forhold, legemlig
Svakkelse og sjelelige Tryk. Det Haab, han paa sin forste
Rejse i 1821 havde fattet og udtalt om for Fremtiden
udelukkende at kunne leve af og for sin Virksomhed som
Komponist, viste sig snart at have veret bedragerisk. Han
maatte stadig beklage sig over den bekostelige Husholdning,
som hans Sester, der var en begavet og kundskabsrig men
noget egen Dame, forte, og de Forseg, han selv, kejtet og
upraktisk, som han var, gjorde paa at treeffe en bedre Ordning,
mislykkedes bestandig. Og hvis hans Ven, Tydskeren
Hasshagen, en her boende Instrumentmager, hvem Kuhlau i
Alt, hvad han tog sig for, raadferte sig med, har givet det Raad,
som maaske var det eneste praktiske, at han skulde gifte sig,
saa har Kuhlau vel svaret ham, som han svarede Andre: “Hab'
keine Zeit dazu”. Noget senere opgav han sin Bolig i Byen og
flyttede ud til Lyngby. En merkere Sindsstemning lagde sig i de
sidste Aar over ham, og det ensomme Liv i Lyngby, hvor han
kun omgikkes yderst Faa, tjente ikke til at forbedre denne
Tilstand. Kun naar en gammel Elev eller anden Bekjendt fra
Kjebenhavn besogte ham, kunde han blive livlig, sperge om
Nyt fra Byen og here paa Anekdoter, som han var en stor Ven
af. Naar han saa satte sig til Klaveret med sin Uadskillelige,
den lange Tobakspibe, staaende paa Gulvet mellem sine Knee,
kunde man faa mange morsomme Ting at here, og det gamle

Lune kunde blusse op paany. Han talte aldrig meget, mest i



Too MPEHMOMGEIC RS, BIFSERDIL 2D FL
7oo MDOEHMZFICBIT 2 OFIZ, > 2 X7 DFH~AD
axXvhZARLNDE LIHIZ, LEBH ZOMIICFHER
L7ck)Td, TETHHOTbBA VR, ZOLER
BT, RIzZ20 k) BHEELT LB, TSI EVD
DI, IBEALEVOBIRET, EZ XD LAE-T
WE L7, EDBHEVHE o7 Co 2 T OWTET
E. 7 — 9 7 DFEHAFEMIZ OB TL, v
7Y =V DIBRITIERICEMT L 72 41, fZIERD X 9 I
BoTwELL, MEIZ8/NHIOERLIEL { HFIF v
D7), L LYK, Todh, Bothok, twih/vo
T vz v aELLLEELEDST, 7—T7713 %
R#HEp-oOTT, FADOT N E & DI, HIFREICED
FLl7, TrARLEBOHEVEDEDLRV RIZ, 57D
TN ZTTAPLZDMOANNTEHE D IR L>oTwLEL
7o LU, 72=97137 74 DU RALGRD 25T
flilLTWwELLE, Y74 RIE, 7= 7AW LD
O, Db MAOREEEZ D - T IS5
RELTOMHZFMT 272 T0REbH D £ Lk, fixd
OC TRy tsnT, FBl1EDOTA =L AN
DI cHb 2 k) B HBEZET ZHEMAKIZ R4 Vicw
BOEBTOWMTHRSELE L, LirL, HTEATIE, &
720 DIEIMER D D ITEREDRIRVE N E & L, K5EIR
DIZFM DI SICH D b L2 DN BIfR OB 2 # o 72
DTLI, - T2RADECEIIZE>T, 7—F 7 IFHBE
R 26 2 2 8 TEE Lk, S0k id
0% DIEMEEEE L, LIFLIEEIR, dHvb
ERMEDARTZEHE T2 XDV E VI FAVE T
LTWET, 202 LD, Mok LN E%o7 T8
2 A AEFNO =5, (183049 H 2 HNE) D%
D, WSROI IIABI D BRI EDLE D ICEHL LS
TR LD o RENZDTL X9, 7Lz, x4
ZOTIEWETATLE, Z0LTH, oFro b hE
LObDBMESNSE Z EIFMFESNTwELATLR, L
L., HERRBLbIFThR L, T T TIc AEDHES]
FIZADLALMEINTE LK, 18304F L wIHFEIX, 2D
MTHoEMmEREIT E L, JOF, Holiplidsz
DELELEL, Sch ol & ICRDIEIE, #%
DLEFESZSHELL, L2L, VP Ea—DfEFw
TREPFAEL, 20X BEEICEE L R0EFLICHE
Hit, WL ITLERERME L HITHOHLIZLZ DD,
LAEDHHED R TH 2 DI 72 FRGREBE T R TS
BIIFLILZET, o Z I LVITEREZIEDD L
Fl7, SHUTEo TN ) o RFENRBRE, %

14

afbrudte, korte og hurtig udtalte Satninger, og kun naar Talen
faldt paa musikalske Spergsmaal, blev han mere ordrig. Hans
Domme om andre Komponister kunde ofte vaere meget
karakteristiske i al deres Korthed, saaledes til Betegnelse af
Spohrs Musik: “Es kocht und kocht und wird doch nimmer
gar”, igvrigt var han i saadanne Udtalelser nasten altid mere
mild end skarp og tav heller end dadlede. Kun om C. Schall,
hvem han ikke kunde lide, er der opbevaret en haard og ubillig
Dom af Kuhlau, der, dengang Schall var bleven Kapelmester
efter Kunzens Dad, skal have sagt: “Er kann nicht acht Takte
nach einander richtig setzen”. Men dengang var Kuhlau yngre,
ligesom da han gjorde sig lystig over Kunzen i sin Kanon “O
du Nase aller Nasen”; Aarene gjorde ham mildere. Med Weyse
harmonerede han ikke meget, dertil vare de altfor forskjelige
baade i deres musikalske Retning og i deres hele gvrige Varen;
men Kuhlau satte stor Pris paa Weyses overlegne Begavelse, og
Weyse forstod ogsaa at vurdere de Sider hos Kuhlau, navnlig
som dramatisk Komponist, hvori denne havde sin
ejendommelige Betydning; han har saaledes engang i
Anledning af “Reverborgen” yttret for en Elev, at en Duet som
den mellem Aimar og Camillo i forste Akt kunde ingen
dalevende Komponist i Tydskland skrive. Men i den
musikalske Verden grupperede der sig to Partier af Tilhangere
om de to Komponister, og derved blev det let Folgen, at
Partiernes Stilling paatvang dem selv et Skin af Fjendskab, som
dog ingenlunde var tilstede. --- Med sin utreettelige
Arbejdsomhed vedblev Kuhlau ogsaa i de senere Aar at
komponere, og han skrev langt mere, end der udkom: ofte
udtalte han @nsket om atter at kunne komme til at skrive en
stor Opera, og dette var vel Grunden til, at Musiken til
“Trillingbradrene fra Damask”, hans sidste Arbejde for Theatret
(opfert den 2den September 1830), er bleven altfor sveer og
effektfuld til at passe som Ornament for et Lystspil. Dog, han
var jo ikke gammel, og man kunde vente meget Skjont endnu
fra hans Haand; men uden at Nogen anede det, neermede han
sig allerede staerkt sit Livs Ende. Aaret 1830 blev i saa
Henseende afgjorende for hans Skabne. I dette Aar dede begge
hans Foradre, og Tabet af dem, navnlig Moderens Dad, gik
ham dybt til Hjerte; men et endnu haardere Slag ramte ham ved
en lldebrand, som udbred i hans Bolig i Lyngby og
tilintetgjorde hele hans store Samling af Manuskripter, mange
Aars Arbejde, som gik op i Luer, medens han i den Forvirring,
der i et saadant Tilfaelde ikke er sjeelden, reddede et Stykke
Viskelaeder og en Blyant, samt sin Kat. Det pekuniere Tab, han
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herved led, sogte Flere paa forskjellig Maade at afhjaelpe:
Weyse foranstaltede en Koncert til Fordel for ham, og Prinds
Christian tilbed ham Bolig paa Slottet, hvilket han dog afslog:
men det Tab, han havde lidt ved sine Kompositioners Brand,
var uerstatteligt, og Sorgen herover nedbrad aldeles hans
Aandskraft. Hans i Forvejen svaekkede Helbred tog mere og
mere af; i Slutningen af 1831 lagde han sig ind paa Frederiks
Hospital, og her dede han den 12te Marts 1832. Hans Ligfaerd
hadredes af et stort Folge, is@r bestaaende af Medlemmer fra
det kongelige Theaters Personale og Kapellet, samt fra
Studenterforeningen, som Kuhlau var overordenligt Medlem
af. En gribende Sergemusik af Weyse til Text af Chr. Winther
blev afsungen i Kirken, og Gardens Musikkorps udferte
udenfor Kirken en Sergemarsch, som Kuhlau selv havde
komponeret til Christian den Syvendes Bisattelse.

Kuhlau herte vel ikke til hine originalt begavede Aander,

som bryde nye Baner; men i Besiddelse af stor Perfektibilitet
tilegnede han sig let alt det Nye, som Tiden bragte, medens
hans Grundighed og Smag holdt ham borte fra Afveje og
Serheder. Herved fremkommer en Modsatning mellem ham
og Weyse; thi medens denne fra forst til sidst er den samme
uden Forandring, skifter Kuhlaus Musik et Par Gange Karakter
paa en kjendelig Maade. Dog var han ingenlunde Efterligner,
og man maa snarere sige, at det var Tiden med dens skiftende
Retninger, som fremkaldte Forandringen hos ham, end at

han fulgte bestemte Forbilleder. Men med alt det, at man

kan paavise en saadan Forandring hos ham, bliver dog ogsaa
Kuhlau i Grundveesenet sig selv lig i alle sine Arbejder. Det
er det polyfonistiske Element, der er hans Ejendommelighed;
selv hans mindste Kompositioner have noget Orchesteragtigt
ved sig, saaat de med Lethed kunne instrumenteres, og i hans
flerstemmige Kompositioner bevare de enkelte Stemmer

altid en vis Selvstendighed. Han besad heri en vasenlig
Betingelse for at blive Kirkekomponist, men dertil manglede
han Stemningen. Det Hotidsfulde, Alvoren, den dybe sjalelige
Inderlighed laa ikke for ham; derimod for alle Sjzlens lettere
Stemninger ejede han Udtryk, og en uendelig Mangfoldighed
af livlige, karakteristiske og yndige Melodier, en forunderlig
Sang og Klang i Alt, hvad han skrev, giver selv de ringere
Arbejder Interesse. Hans Kompositoner ere talrige i Forhold
til hans korte Levetid; Opustallene gaa op til omtrent 150;
men desforuden gives der adskillige Smaakompositioner uden
opusnummer, og de Tal, som Ungdomsarbejderne fra Aarene

for 1810 bare, hore ikke med i Raekken. Det er vanskeligt at



FIERGHTHREINE LD T, fHEVwEZbDE D
N —%E92 2 LIERETT, HURENSTIER LA
HEZOTT, RETLREELBZARVERTHIE,
POERE EKEFHBTE L T E T, BIERMEMR L
LT, 7= 73 LIcBREAFICMHEL £905, %D
Hl i/ NRBE 22 S D 9 Bz b, LEEPNERE, €7/
o XI Rl oBENLLOBARSN, ZN6D ) bk
DHDIE, Ly AVEiiE LTHEHTYT, E7 /i 70—
FiliZ, 7—=29704%2 b5 LB HETE?»S LDZDHD
TY, 77VATIE, #iE "7 V=1 0HE; EMEENE
L7ce DWICHDE C DB L Z2dkith, & D b HHEMNE
EIIREICEL T, Fo MADMESR, METE S
27T A7 BEPLAZRMATEDIy 7 - ) vid
HOTWET, HIREK L L oMK AHRM &, i
DIBFL 2 FIRIC B VT, £ DHFVEREKOBE O L % K
DLEFRERDE L, INSHEDBTHDI bA2EHrS
DAL EBHEMT, SRECESBLELACHSNIH
fizf8ATwES, I ICRL ik KEBaix, o v
SDEAEEIZS EDCHDTT,

FXARTTI7v TV h

R - B/L @A (FKS &8 : 379)
ARARZRERXAMRRETRIAREES. T 24 FEBARZIMN
RESFIMREICEA. EPUGERT Y Y — 7 XEE K Ui
Xibim. EEEEIF. Y "MEBOXHFLLTORE — H—T > -
TUoty A KR 2EEEROBREE RE, (HRXF) &5
1238, 2016 ), "AFZY>-IN\>vY HepERgy iIcBFsdyal—
274 EEFOREE — 1880 FERARY/IN\—T Y DIREIRTZ U )L
XAb & JERIR R DOBIR) (THESUER. 2 102 5. ESUEZE R,
2013 ). "EOT«FLIT 40 — HHEIARYN=TVILEITD
Ta A VBEREHRORR) (MEXFEH £275. KERKERA
YXHES 2011E), P YIAT7RAY TR - YUa—xg l£lF
3 MNE) — (F537« VE) \PEROZTHRE EDERNS) (T
XFEHy 26 5. KERAKZER1YXER, 2010 F) &E,

7w A (Bricka, Georg Stephan, 1842—1901) ® 7 —Z 71k
oAU 7L x—0RE7) €7 /237 (1873 EHER) D
BX TFr. 7 =222\ TDEiR) BEELLEI—SIVMRDOEHEZ
DHHDTT, KM I6BICBHELIETVYAD TWBWBHAX
NSDOBOMEEEHT7IV—RUE - I—FTICODVWTDOEZE
E NIDOEXDEREBDZHEIAETNTVWS I ENBDHD W
22 EERBWET, BFED 1874 FIcbT—XRD " —F {65,
NHEIRENFE LD, BIEFTVvHD TEZEE, "B 2RWIC
SECUEBNRSNET, 77Uy hORRIFZFDHROMFEICEL> T,
RELRESNBEANSHDEEFER. VT THRONAAZTFEL
TEERBEZULLATT, BH. AXFPDOANE. HEBREEFAD
NFREF. FRERE - KOEE - BERX FyY—JEEE4H
HFREENEE (IDUN —JeRAFE -5l 2 5)1 (KRAZIEREE
WEEYI—  FYN—VE - AV —TVEBRRE. 2000 F) %
SEICLTWET,
(BEF%E - )

16

faa et fuldstendigt Overblik over Alt, hvad han har skrevet,

da hans Arbejder ere udkomne paa saa mange forskjellige
Steder, og adskillige nu ere meget sjeeldne; en god, men

dog ikke fulsteendig Samling besidder det store kongelige
Bibliothek. Som dramatisk Komponist fortjener Kuhlau vistnok
storst Anerkjendelse, men ogsaa af hans mindre Arbejder ere
mange fortreffelige, saaledes hans Kvintetter og Kvartetter

og mange af hans Klaverkompositioner, disse sidste ogsaa

ved deres instruktive Brugbarhed; Klaverkompositionerne og
hans Flejtekompositioner ere det, hvorved Kuhlau er bedst
kjendt i Udlandet; i Frankrig kaldtes han “le grand maitre de
fiiite”. Endelig kunne hans mange fortrinlige Sange, deriblandt
ogsaa hans Kvartetter for Mandsstemmer, fortjene omtale;

en ganske saregen Plads indtage hans komiske Kanons med
deres ejendommelige, ofte noget groteske Lune. Hans store
Grundighed som Theoretiker foranledigede, at mange yngre
Musikere segte hans Vejledning paa Kunstens strengere
Omraade; af disse hans Elever leve endnu adskillige, som alle
mindes deres tidlig hedengangne Leerer med Kjeerlighed og
Hengivenhed; det er fra deres Meddelelser, at Sterstedelen af

disse Optegnelser hidrere.

Georg St. Bricka.
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,,Die heile Welt*

PYRS—=Ya2 - PRUPY

Andrés Adorjan

Eine Woche nach seinem 90. Geburtstag, am 29. Januar 2016 ist
einer der wichtigsten Flotisten des 20. Jahrhunderts, Aurele Nicolet
in Freiburg gestorben. Auré¢le Nicolet war nicht nur eine grosse
kiinstlerische Personlichkeit, er war auch ein ganz besonderer Mensch,
der eine aussergewOhnliche Ausstrahlung hatte und mit seinem
unvergleichlichen Charme und Charisma seine Umgebung in seinen

Bann zog. Es ist ein Privileg, sich zu seinen Schiilern zdhlen zu diirfen.

Nach Empfehlung von seinem Freund und Kollegen Jean-Pierre
Rampal ging ich 1968 nach Freiburg, um bei ihm zu studieren.
Aurele war ein begnadeter Lehrer. Sein Unterricht war universell
und betraf nicht nur die Flote und die Musik. Natiirlich lernte er,
wie man ,richtig” nach der franzdsischen Schule Flote spielt und
machte mit neuer Literatur bekannt. Es wurde in den Stunden und
nachher aber auch iiber alles, was die Welt bewegt, diskutiert. Es
ist nicht ein besonderer Klang, eine spezielle Phrasierung oder
dasselbe Vibrato, woran man Nicolet-Schiiler erkennt. Ahnlich
bei ihnen sind vielmehr das Kommunizieren, die Neugierde und
das ewige in Fragestellen beim Musizieren. Auréles Unterricht
konnte sehr unorthodox sein. Er erfand sogenannte ,antilecons®,
in denen er sich von den Schiilern unterrichten lie8. Sehr betroffen
bemerkte er einmal nach einer solchen Stunde: ,,Sie haben vieles

1o

an mir kritisiert. Recht haben sie!* Nie zufrieden mit sich sagte
er, nachdem er beim Unterricht eine Stelle unserer Meinung nach
unnachahmlich schon vorgespielt hatte: ,,Spiel nicht wie ich, mais

comme je t’ai dit!“
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Er brauchte sehr wenig Schlaf und fing den Tag sehr friih an.
Wenn er bei uns iibernachtete, diskutierten wir rauchverhiillt
begleitet von etlichen Tropfen kostlichen Bordeaux’s bis weit
nach Mitternacht ,,pour refaire le monde* - bis die Welt wieder
in Ordnung war. Trotzdem stand Auréle sehr frith auf, hatte
schon alle Violin- Cello- und Klaviernoten im Musikzimmer
durchgespielt, die Zeitung gelesen und frische Brotchen geholt,
wenn wir am ndchsten Morgen noch schlaftrunken zum Friihstiick
erschienen.

Er war nie miide und hatte eine unglaubliche Energie. Einmal
hielt er in Freiburg um 5 Uhr friih die Klassenstunde. Dafiir war
er zu Hause in Basel vor 4 Uhr aufgebrochen, und fuhr dann
um 9 sofort nach dem Unterricht mit dem Auto weiter nach
Norddeutschland, wéihrend wir todmiide ins Bett fielen. Als er
sich einmal erkundigte, wie viel man téglich iibt, und die Antwort
leicht Ubertrieben ,,7 Stunden® lautete, konterte er ,,Eh bien, et
puis? Der Tag hat 24 Stunden!* Das Rauchen gehorte zu ihm wie
das Flotenspiel. Auch als es mit der Luft etwas schwieriger wurde,
rauchte er weiter und erlernte stattdessen die Zirkularatmung, die
er bald perfekt beherrschte und fiir die er gerne missionierte.
Aurele liebte Dissonanz und sperrte sich gegen ,,die heile Welt*!
Er schitzte die Flotenmusik von CPE Bach, Debussy und Pierre
Boulez, den ,,Revolutiondren, die mit der Tradition brachen um
Neues zu schaffen. Telemann und Kuhlau gehoérten fiir ihn zur
,heilen Welt“ - und auch Goldfléten waren ihm suspekt. Sehr
lange benutzte er am liebsten eine nicht besonders hochwertige
Cuesnon-Flote, auf der er wihrend seiner Studien bei André
Jaunet in Ziirich und am Conservatoire de Paris bei Marcel
Moyse gespielt hatte. Als er einmal in Japan ,,blind* Floten testen
musste, wihlte er als bestes Instrument ohne Zogern die billigste
Neusilberflote. Zum Entsetzen der Flotenbauer!

Das Missachten von Telemann konnte man ihm nicht ausreden.
Mit Kuhlau hat er sich doch noch angefreundet, nachdem er am
Konzert zum 200. Geburtstag Kuhlaus in Kopenhagen -zuerst ein

wenig skeptisch dann aber begeistert - teilgenommen hatte.

Den Geist schirfte er beim Schachspielen - oft mit unserem Sohn
Gabriel — und in den langen schlaflosen Néchten beschéftigte er
sich mit interessanter Lektiire wie den ,,Briefwechsel zwischen
Voltaire und Friedrich dem Groflen®. ,,Dal} ich lebe, ist nicht
nothwendig, wohl aber daf} ich thitig bin — dabei habe ich mich
immer wohl befunden®, schrieb Friedrich der Grofle an Voltaire.
Eine Aussage, die auch von Auréle hitte stammen konnen, so
uneitel und dhnlich ,,thitig” er in seinem ganzen Kiinstlerleben
gewesen war. Durch ihn entdeckten zeitgendssische Komponisten
neue Spieltechniken und von ihm inspiriert fingen sie an, sich

verstarkt fiir die Flote zu interessieren.

,»Einer Intuition folgen, dann aber zur Analyse {ibergehen,

um diese erste Intuition entweder zu rechtfertigen oder zu
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berichtigen, die Synthese suchen und die Einheit und Einfachheit
wiederfinden, das sollte, so glaube ich, der Weg sein, dem der
Interpret zu folgen hat“. Dieser Satz von Aurele aus der Reihe
,»Wie Meister iiben mag der Schliissel zu seinem Erfolg als
Interpret sein und auch die bemerkenswerten Friichte seines
padagogischen Wirkens als begnadeter und engagierter Lehrer
von bis zu vier Generationen von Flotisten - von Gérard
Schaub, Jahrgang 1930, bis zu Emmanuel Pahud, Jahrgang 1970
- erkldren. Mit Deinem Leben und Wirken hast Du fiir Deine
Familie, Freunde, Kollegen und Schiiler das geschaffen, was Dir
immer verdichtig zu sein schien: die heile Welt!

Danke, Auréle!

Andras Adorjan
Miinchen, Juni 2016
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This article is to be excerpted with the permission of Prof.
Dr. Richard Miiller=Dombois in the book currently in his
writing.

Prof. Dombois has been published over the years a series of
the Complete Works of Kuhlau’s Flute music from Syrinx,
Inc. (UEKE = Uelzner Kuhlau-Edition) with his deep
knowledge about Kuhlau, especially UEKE is his great
achievement.

This book contains the list of flute works of Kuhlau, thema,
analysis of music, to cover all of Uelzener Kuhlau-Edition,
such as the music of the description.

It is a valuable literature and very interesting for flutists. This

book will be published later this year.

Kuhlau-Handbuch fiir Fl6tisten
Interpretation und Analyse

Richard Miller-Dombois

We will introduce here an excerpt from "Euryanthe"

Variations op. 63 in this issue of the newsletter.

Introduktion und Variationen
uber die Romanze aus Carl Maria v. Webers EURYANTHE
fiir Klavier und Flote op.63
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p dolce Thema Andante con moto T.1-25 G
dolce con anima Variation 1 T.1-27

mf Variation 2 Un poco piu® moto T.1-25

sf -p Variation 3 Con Allegrezza T.1-25

{ con agitazione Variation 4 Piu" Allegro T.1-32 g
mf Variation 5 Allegro ma non troppo T.1-34 G

f marcato Variation 6 Allegro vivace T.1-27

pp Variation 7 Allegro vivace T.28-52 Es — G

f con fuoco Coda T.53-87 G
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f marcato Introduktion Maestoso T.1-31 g

p dolce Thema Andante con moto T.1-25 G
dolce con anima Variation 1 T.1-27

mf Variation 2 Un poco piu moto T.1-25

sf -p Variation 3 Con Allegrezza T.1-25

f con agitazione Variation 4 Piu Allegro T.1-32 g
mf Variation 5 Allegro ma non troppo T.1-34 G
f marcato Variation 6 Allegro vivace T.1-27

pp Variation 7 Allegro vivace T.28-52 Es—G

f con fuoco Coda T.53-87 G

Gesamtdauer: etwa 13'

Text der Romanze:
s. Revisionsbericht in UEKE Band 18 S.26 mit englischer

Ubersetzung

Im Jahre 1825 beginnt mit op.63 die Reihe der gewichtigen
Flote/Klavierwerke, die nach dlterem Brauch im Druck mit der
Erstnennung des Klaviers erschienen. Bis dahin hatte der jetzt
39jédhrige Pianist Kuhlau fiir Flote lediglich die je drei Duos
op.10a und op.39, die drei Trios op.13, die Variations und Solos
op.10b sowie die Solo-Fantasien op.38, die drei Quintette mit

Streichern op.51und die drei Grand Solos mit Klavierbegleitung
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ad libitum op.57 geschrieben, und es bleibt ein Rétsel, weshalb
er, der bereits zahlreiche Kompositionen fiir Klavier allein und
immerhin mit op.33 eine Violinsonate verfasst hatte, so spit erst

,sein‘ Instrument mit der Fl6te zusammenbrachte.

Allerdings gelang ihm mit op.63, den Euryanthe-Variationen
sogleich der grole Wurf. Man konnte meinen, dass sie unmittelbar
von Schuberts Trockne Blumen-Variationen op. post.160 angeregt
worden sind, die nach autographer Auskunft im Januar 1824
geschrieben wurden, also kurz nach dem Entstehen seines 1.
Liederzyklus ,,Die schone Miillerin®“ im Jahre zuvor Da die
Euryanthe-Variationen Kuhlaus 1825 im Druck erschienen sind.,
miissen sie bereits 1824 geschrieben worden sein, was folgerichtig
bedeutet, dass beide Flotenwerke kurz nacheinander im gleichen
Jahr mit kurzem Vorsprung der Schubert-Komposition verfasst

worden sind.

Diese zeitliche Koinzidenz ist zu offensichtlich, um nicht
zu Spekulationen Anlass zu bieten. Zwar ist innerhalb der
vorliegenden Kuhlau-Literatur, auch und gerade der danischen,
nicht der mindeste Hinweis zu finden, dass sich die beiden
Komponisten begegnet sein konnten. Weder existiert ein Brief,
noch eine Widmung oder gar Themeniibernahme, noch irgendeine
Erwidhnung in irgendeinem Zusammenhang. Dabei ist Kuhlau
im Jahre 1821 mehrere Monate in Wien gewesen, hat dort z.B.
die von Opernarien inspirierten Fantasien op.38 geschrieben,
in einem Brief vom 22.September iiber Rossinis ,,unsauberen
Geist” rdasoniert und sogar seine Wohnadresse angegeben.
Sollte er nicht doch neben anderen Fachkollegen auch den 11
Jahre jiingeren Schubert getroffen und mit ihm gesprochen
haben? Zu auffillig sind die mannigfachen geistig-seelisch-
kompositorischen Gemeinsamkeiten beider! (s. auch Kapitel
Stilistik und Stileigentiimlichkeiten). Oder sind es gerade diese
Gemeinsamkeiten, die einen Hinweis Kuhlaus auf Schubert oder

umgekehrt nicht ratsam erscheinen lieBen? Fragen iiber Fragen.

Zunéchst ist grundsétzlich zu bedenken, dass Briefe und
Briefwechsel bedeutender Menschen, aus deren Sammlungen
im Druck die interessierte Nachwelt Schliisse fiir dieses und
jenes ziehen mochte, fast ausnahmslos Zufallsfunde sind. So
sind auch die meisten Briefe im Falle Kuhlaus verloren, und die
172 iiberkommenen, die Gorm Busk herausgegeben hat (Kuhlau
Breve. Engstrom & Sedring Musikforlag, 1990), sind lediglich
von ihm, aber nicht an ihn, sodass auch hier nur da und dort

indirekte Schliisse zu ziehen sind. Keinesfalls jedoch wire es
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moglich, ein Menschenleben in seiner Ganzheit mit allen hierher
gehorenden Fakten und Ereignissen nur aus Briefen erschlieSen
zu konnen, da letztere allenfalls punktuell als hilfreiche

biographische Stiitzen zu betrachten sind.

Falls Kuhlau irgendwelche an ihn gerichtete Briefe aufbewahrt
haben sollte, so sind sie bei dem verheerenden Brandungliick am
5. Februar1831 in Lyngby mitvernichtet worden. Wire es nicht
denkbar, dass sich darunter auch ein Schreiben Schuberts oder
gar eine Manuskript-Kopie aus dessen Feder befunden hitte? Und
konnte es nicht sein, dass Kuhlau in seinem oben erwihnten Brief
an den Freund Jacob Trier vom 22. September 1821 aus Wien,
in welchem er schreibt: ,,Viele Bekanntschaften , ausser mit den
vorziiglichsten Kiinstlern, habe ich hier nicht gemacht”, sich
unter den vorziiglichsten Kiinstlern nicht auch der junge Schubert

befunden hitte?

----Die Ubereinstimmung der beiden Variationenzyklen is omitted -----

Zur Unterfiitterung der oben aufgestellten Hypothese mdge hier

eine kleine Fantasie in Worten folgen:

Fiktives Gespriich zwischen zwei wesensverwandten Junggesellen

im Wien des Jahres 1821:

K.: Guten Tag, Herr Schubert, mein Name ist Kuhlau; ich komme
aus Kopenhagen und bin seit einigen Wochen in Wien und wollte
eigentlich Beethoven treffen, der aber wohl krank oder verreist

ist.

Sch.: Griif} Sie Gott, Herr Kuhlau, schon, dass Sie vorbeischaun.
Ich habe schon von Thnen gehdrt. Auch hier bei uns kennt man

Sie als tlichtigen Verfasser von Kanons. Treten Sie doch niher.

K.: Danke. Auch ich habe von Ihnen gehort. Gerade ist ja von
Ihnen der ,,Erlkonig” gedruckt worden. Ich habe ihn durch Vogl
im Kérntnerthor gehort und hatte dabei den dringenden Wunsch,

Sie personlich kennenzulernen.

Sch.: Das freut mich. Auch Sie haben ja bereits einige Lieder
geschrieben. Dann wissen Sie auchum die mannigfachen

Schwierigkeiten, einen Text in passende Noten zu setzen.

K.: Aber ja, gewiss. Mich interessieren momentan aber auch noch

andere Sachen, z.B. solche mit anteiliger Flote, die gerade sehr
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gefragt sind. Nebenbei gesagt schreibe ich soeben im Auftrag des
Petersverlags drei Solofantasien fiir dieses Instrument. Als Pianist
— das werden Sie am besten verstehen — wiirde ich aber gerne
etwas fiir Flote mit Klavier schreiben, habe aber noch nicht den
rechten Zugang zu so etwas gefunden. Haben Sie da vielleicht

mehr Erfahrung?

Sch.: Bisher leider nicht. Aber es gibt hier einen tiichtigen
Flotisten namens Bogner Ferdinand, der dfters zu unseren privaten
Musikzirkeln kommt und mich immer wieder sekkiert, ich moge

ihm etwas schreiben, bin aber noch nicht dazugekommen.

K.: Es wiirde mich sehr interessieren, ein solches Stiick von
Ihnen, welches dann ja wohl mit einem gewichtigen Klavierpart
erscheinen wiirde, kennenzulernen. Falls die Gelegenheit
kommen sollte, dass Sie Zeit und Lust hétten, den Bogner
zufriedenzustellen, konnten Sie mir eine Abschrift zukommen
zu lassen? Hier meine Adresse. Ich wire Thnen sehr dankbar.
Vielleicht ein Stiick mit Thema und Variationen? Mir schwebt

schon lange so etwas vor, habe mich aber noch nicht drangewagt.

Sch.: Aber gerne! Leider kann ich noch nicht sagen, wann ich
dazu komme. Aber der Bogner wird mich immer wieder dréngen,
so dass meine Willfahrung nur eine Frage der Zeit ist. Wissen
Sie, ich habe so viele Pline, die alle in die Tat umgesetzt werden
wollen. Aber ich werde, wenn es soweit ist, gerne an Sie denken.
Ihr Vertrauen ehrt mich. Ich weif} nicht, ob’s gelingt und mein
Stiick fiir Sie als Muster wird dienen konnen. Aber ich werde
nicht drauf vergessen! Danke fiir IThren Besuch, und wenn Sie
zurilickfahren, griilen Sie Kopenhagen von einem Weaner Kindl,

das wohl niemals eine so grof3e Reise wird machen koénnen ...

Dieser Zeitpunkt war im Januar 1824 gekommen. Moglicherweise
hat Schubert unmittelbar anschlieBend eine Manuskriptkopie
der Erstfasssung an Kuhlau geschickt. Weder diese noch eine
Dankantwort ist auf die Nachwelt gekommen. Die tragische
Brandkatastrophe am 5. Februar 1831 vernichtete sdmtliche
Musikalien und fast den gesamten Inventarbesitz Kuhlaus und

wurde der Anlass zu Krankheit und Tod am 12.Mirz 1832.
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Das 2. Kuhlau Festival in Tokyo 2015
HENRIK SVITZER

Mit zwei einzigartigen und sehr beeindruckenden Konzerten
wurde am 10. und 11. Oktober dieses Jahr der 15. Geburtstag
der “International Friedrich Kuhlau Society” (IFKS) im
Rahmen des 2. Kuhlau-Festival gefeiert.

An dem Konzert des ersten Tages, be idem iiber 100
Flotisten teilnahmen, wurden 35Stuucke aufgefiihrt, die alle
entweder von Kuhklau stammten oder mit ihm in Verbindung
standen. Das Konzert fand in der Stadmitte von Tokyo, in
dem sehr schonen Oji Hall in Ginza statt und dauerte von 12
Uhr Mittags- unterbrochen von einer kurzen Pause — {iber 9
Stunden!

Neben vuekeb aysgezeucgneten japanischen Musikern

(u.a. Chiharu Tachibana, Hideaki Sakai, Hiroshi Hari,
Toshinori Ishihara) waren auch einige auslidndische Flétisten
eingeladen, so Andras Adorjan, Glnevera Petrucci, Philipp
Jundt, Anne Pustlauk und meine Wenikeit — alle Mitglieder
der IFKS!

Am néchsten Tag dirigierte Toshinori Ishihara (F16tist,
Griinder und Vorsitzender der IFKS) eine ungekiirzter
Auffiihrung von Kuhlau’s Drama “ Elverhej” in japanischer
(1) Sprache mit Solistenm Schauspielern, dem New Tokyo
Philharmonich Orchestra, Chor und Ballet. In dem grof3en
und akustisch sehr vortilhaften Dai*ishi Seimei Hall
amiisierten sich mehr als 2000 Zuhdhrer kostlich tiber das
dénische Nationalsingspiel.

Es ist ein grofer verdienst von Toshinbori Thihara, “Elverhej”
zum ersten Mal im Ausland und in einer (japanischen!)
Ubersetzung zu prisentiren. Erstaunlich, dass es bis heute
weder eine deutsche noch eine englische Ubersetzung von
“Elverhgj” gibt. Sehr bedaulich war, das skein offizieller
Représentant der danischen Botschaft die Auffithrung
besucht hat.

Ich selber habe iiber fiinfzig Mal in Orchester der
Koniglichen Thater in Kopenhagen in Auffithrung von
“Elvaerhej” mitgewirkt und war von der japznischen
Auffithrung sehr beeindruckt. Auf die Frage, warum es in
Japan eine Kuhlau Gesellschaft gibt, hat Toshinori Ishihara
wie folgt geantwortet:

“Die Erneuerung Japns ist vornehmlich durch Integration
der westlichen Zivilisation geschehen. Das bedeutet. Dass
die Identitdt der japanischen Bevolkerung in dieser Richtung
neu orientiert wurde, Dieser Wandel ist heute auch in

der Wahrnehmung von Musik spiirbar. Denkt man an die
Entwicklung, die Japan seit der Meiji Epoche bis heute
durchgemacht hat, kann man gut erkennen, daf3 Japna viele
Einfliisse aus Europa — insbesondere aus England, Frankreich
und Deutschland — aufgenommen hat. Was Musik angeht,
kam die Einwirkung hauptsichlich aus Deutschland — gefolgt
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von Frankreich und Italien. Musik aus anderen Landern

wie z. B. Russland, Ost und Siideuropa doder Skandibavien
blieb leider fast gdnzlich unbekannt. Es ist unser Anliegen,
der grofen dénische Komponisten Daniel Friedrich Kuhlau
(1786-1832), der so viel erstklassige Musik fiir die Flote

— aber nicht nur fiir die Fl6te — geschrieben hat, einen ihm
gebiihrenden Platz in Bewustsein des japanischen Publikums
zu sichern!”

Meiner Meinung nach verstehen viele japanische Flotisten
und Musiker heute die wesliche Musik nesser als vor etwa
zwanzig Jahren.Sie wurde allméhlich einer neuen Sprache
auf beeindruckender Weise in ihrer andersartigen Kultur
integriert.

Tausend Dank und Gliickwiinschen an die IFKS.

Es ist bewunderswert, wie Toshinori Ishihara und seine
Gesellschaft es schaffen, Kuhlau’s wunderbare — aber
japanischen Kultur im Grunde so fernstehende Musik — den
dortigen Musikern und Publikum bekannt und zu machen!

Es war eine grof3e Freude fiir mich, bei diesen Ereignis
teilnehmen zu diirfen!
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Kuhlau’s bust comes to Aoyama!
Toshinori Ishihara

I am sure you have read the news about Kuhlau’s bust in IFKS
office through our web site. The story of how it came to our office
cannot be told without tears.

It all started with my dream of placing Kuhlau’s statue in
Denmark. To appeal my dream to Mr. Freddy Svane, the Danish
Ambassador to Japan, who is also an IFKS Member, I tried to
make an appointment to visit him at the embassy. To my surprise,
the Ambassador offered to visit our office in Aoyama. The date

was set at April 4. We had to prepare for the visit from a VIP!

I needed to clean our office, which was packed with documents
and music sheets. With the help of our directors, the room became
spotless by the day before the big visit. I had assumed that the
ambassador would come with his secretary, but to my surprise,
he came alone. Of course, there was a chauffeur-driven car which
brought him to our building.

When he came into the room, he took a photo of the "admission
ticket for harmonics lecture" written by Kuhlau with his iPhone
(he never let go of his iPhone throughout the visit). He also
seemed amazed at the amount of music sheet in the room. The
cheerful, friendly way of speaking, reminded me of Toke (Lund
Christiansen).

Main topic of our conversation was my dream of placing
Kuhlau’s statue in Denmark. He listened to my story and seemed
to understand. I hope to hear back from him one day. I realize that
this project is very difficult to accomplish, but it is my motto to
dream first in order to make things happen. After all, the opera
"Lulu" also started with my dream.

During our conversation, the Ambassador showed me a bust
of Kuhlau with his iPhone. It was being offered for sale on the

internet through a site of a mail-order company in the US.

19th C. Bust of Kuhlau,
Danish Author

¥1N,590.47
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For a moment, I could not believe my eye. I have never seen
it until now. A similar bust is on display at the Royal Danish
Theatre. But this was different. The description of the bust was:
created around 1860 by the Danish sculptor, Theobald Stein;
plaster; Condition-excellent; price: ¥ 171,590.47. Is 1.71 mil Yen
cheap or expensive?? I had no knowledge of how price of antique
is determined. Hmmm.... One could say that this was expensive,
or not.... No, it’s not cheap!!! Ambassador wrote the price and
the URL of the company’s web site on a piece of paper. His visit
lasted about one hour. Showing his cheerful spirit throughout the
visit, he got in the car with his iPhone in one hand and left with a

promise to meet again.

The thought of this bust did not leave my head. How many of
these are there in the world? If someone buys this bust, will
another one be available? I visited this web site every day and
checked whether the bust was already sold or not. When I saw
that the bust was still on sale, I felt very much relieved. One day
I suddenly noticed that I had misunderstood the price. I counted
the number of zeros again. Oh! My God! It was one order lower!
If Ambassador had told me the price in Japanese Yen, I would not
have made such a mistake.

Once I realized this, the image of Mr. Kuhlau flying to Japan on
a plane from US kept repeating in my head and I told this story
at the next meeting with the board of directors. I wanted the bust
to be the property of IFKS rather than to my own. There was a
heated discussion over this bust. Is this really a rare item? Why is
the Danish bust in US? Is it made of durable material? Where are
we going to set it once we purchase this? At the end, the directors

agreed to leave it to my decision whether to buy or not.

At this point, my mind was almost set on purchasing this. But I
had to be careful. Is it genuine? If we buy this one, maybe another
one will be on sale. I visited the web site every day, my heart
pounding every time. I saw that the price changes from time
to time and realized it was because of the exchange rate. Now
the price was $ 1600 (when I first saw the site, the price was in
Japanese yen, but now it was in US Dollar). I inquired about the
weight of the bust and shipping cost to Tokyo. It was 19.6kg and
$400, respectively.

I was getting tired of checking the web site every day to see if
the bust was already sold or not and decided to order it. On May
10th, I submitted the order. I had received the advice to offer a
lower price than on the web site, so wrote to the company “I will
buy this if it was for $1600 including shipping”. Immediately, I
received the message "Please give us time to consider your offer".

Now I was getting worried. Maybe I was too bold to ask for such
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lower price... But next day, I receive another email saying that
they are willing to sell the bust under our condition! Finally the
purchase contract was completed.

When I looked at the web site next day, the message had changed
to the following.

Acorn

Distinction

19th C. Bust of Kuhlau, Danish Author

- Scandinavian Antiques & Accessories of

Follow Th. Stein Decorative Objects to receive alerts when new
items arrive
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It now said that the bust "has been sold." I realized that this was
because we sent in the order. But if someone had bought it, I

would have read this page in tears.

Suddenly, T thought of a prank. Although today is not 1st of

April, T sent the following message to the directors.

"This morning when I visited the web site of the bust, I saw the
following image (the image above). Oh no! Who could have
bought this???"

The following were the reactions of directors:

One director called me immediately after I sent the email and
asked me in a gentle voice, "Dear Sensei, are you doing alright?"
This person thought that I was overwhelmed in grief. Some
directors thought that I cried wolf again, but most reactions were
"I am so sorry to hear that it is already sold. It was a shame. Who
is the buyer?"
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I began to feel bad making people worried. To those who called
or emailed me, I explained the situation immediately. The
directors understood and were pleased that our Kuhlau is coming

to Japan. This old man has to stop crying wolf....

Ten days after the order was submitted, the bust came to IFKS
Office in Aoyama. It was packed very carefully and I was really
nervous when I took the bust out from the box. What a moving
moment! Out of joy, I cried "Welcome to Japan! To Tokyo! To
Aoyama!".

Immediately, I reported its arrival in IFKS web site so I believe
many of you have read it. Earthquake measures were also taken
with the great help of Kojima Director. It is now safe as long as
the building does not collapse.

I plan to introduce this bust widely in the world. Image of this
bust will be in Volume 2 of "Kuhlau: RONDOS AND OTHER
PIANO PIECES" (scheduled to be published in September
2016 in three volumes). Mr. Busk’s opinion was that this is not
necessary because Kuhlau image of the Royal Danish Theatre
will appear in the first volume. But I strongly requested to keep
the image, and in the end, he agreed.

One of my acquaintance, who has good knowledge on statues,
commented that "Stein first made the bust of Aoyama with
plaster, and then from this, created the marble statue in the Royal
Theatre." As long as this (Aoyama bust) exists, the bronze statue
can be replicated. Replication from marble statue is not possible.
He told me "it was a good purchase." It means that there is none
other that exists in the world.

So I asked Photographer Toshiyuki Urano to take pictures of this

precious bust. Here are the photos.

@HFERZ
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Now you know the story of how Kuhlau’s bust came to the office
of IFKS in Aoyama. I am fortunate to be able to chat with Kuhlau
every time I come to office. It was the Danish Ambassador who

introduced the bust to me. Thank you, Mr. Freddy Svane!

I always think about what Kuhlau looked like. There are many
portraits by Hornemann, Bearentzen, Wiehe, Fehr-sen, etc.
Hornemann and Berentzen must have met Kuhlau because they
lived around the same time as Kuhlau. However, Stein was only 3
years old, when Kuhlau died. Even if he had met Kuhlau, it could
not have made an impression. So Stein’s Kuhlau Bust must be
based on his imagination. I wonder what Kuhlau’s Statue will be
like when it is finally placed in Denmark.

(Translation: Kyoko Ueno)
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The Concert of Kuhlau’ s Piano Concerto Op. 7, the Premier in Japan?
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Ms. Ikuyo Nakamichi played with the Japan Philharmonic
Orchestra conducted under Mr. Radek Baborak. This concerto
was played as one of the concerts in the Festa-Summer Muza

Kawasaki.
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This work was composed in Kuhlau's Hamburg period. On 1811
January 23rd, Kuhlau's debut concert in Denmark was staged at
the Danish Royal Theater. F. L. A. Kunzen conducted it. Kuhlau
played it as a soloist of the piano at that time.

It was published in 1812 from the Breitkopf & Hartel Inc. and
dedicated to the danish composer Weyse. It was clearly influenced
by Beethoven and had remarkably expressed similarity with
Beethoven's 1st Piano Concerto.

Kuhlau sometimes got some hint from the other composer’s
works. If well interpreted, he was known to be using "the model
technique". Beethoven's Piano Concerto was premiered in 1795
and published in 1801. It is possibly, sufficiently suggested

that Kuhlau heard this Beethoven's music while he lived in the

Hamburg from 1802 to 1810.
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It is reported that Kuhlau's Piano Concerto was already played in
Hamburg around 1806.

However, it is unclear whether this concerto is the same as the
version that they played this time.

March 15th, 1806

Sponsored by Frederica Blink

4. The Piano Concerto composed and played by Kuhlau

J. Beimfohr compared Kuhlau’s concerto with Beethoven’s
work in his doctoral thesis in 1971. As similarity between these
is surprisingly high, Beethoven may sue him if they are in the
present time. This is felt to be more romantic than Beethoven’s
one when these are compared to hear. Something specific to
Kuhlau, which was different from Beethoven, was beginning to
sprout and was expressed in his later works. We estimate from his
Piano Sonatines that he had enough composing techniques.

In the flyer of this concert written only as Kuhlau / the Piano
Concerto, but actually it was the Ist piano concerto. The 2nd
one was getting to work in after Danish immigration. It was
sometimes played. Those concert records, also, is left. The 2nd
one was evaluated to be more excellent than the 1st one. But
now we don’t have any exact score for the 2nd one. Because it
is supposed to be burned out when there was a fire of Lyngby in
Denmark in 1831. If the 2nd were present now, we can compare

the difference between these two works.

When [ found that this program was announced, I thought why it
had been chosen.

Mr. Radek Baborak, the conductor, is the famous horn player.
Kuhlau has composed the famous piece for hornist, which is
called the Concertino for two horns and orchestra op. 45. None
other than hornists know that it is a masterpiece.

I had an idea that the hornist, Mr. Radek Baborak, brought it
into this program. Therefore, I would like to meet and talk to
Ms. Nakamichi about my questions, but I had no chance. One
of my friends, Mr. Toshiyuki Urano, a photographer, visited my
office for taking photos of the Kuhlau’s statue. He saw the Ms.
Nakamichi’s concert-poster.
to Ms. Nakamichi.

----- Fortunately, he helped me to talk

Rehearsal of the orchestra:

I went to hear its rehearsals before the concert.

1) The Ist rehearsal was started 13 pm on 2016/8/5 at the
Suginami Public Hall.

2) The 2nd one was started 11 am on 2016/8/6 at the Opera City
Big Rehearsal room

The Secretariat of the Japan Philharmonic Orchestra permitted me
that I would hear her practicing it for those 2 days.

I firstly met Ms. Nakamichi in these reheasals. That time, she

promised me to talk about Kuhlau next day.



DFifES A & D& ROBKETT,

K8 H6 HO&HA

AR 7= LDHEVIEEDL I BDBDTL D ?
il : FHEOKED Y FF2TT, ARPHET ) IO %
L7cDT/INFRADIDPAS R DRFE o7 8 BnwEd,

F=FVYvyYy, F=3FYvyVy (OFIHL). 5.
IHEZLAYT4TLER? (BBW)

AR F—3=Y—=YVYY, Y—=F=3—=F F=¥ (O
L)

i : 2929, 2hzh, WEx L WMEELL T
HZNCTHVLDPHID FHA,

A 2064 RoaryF o Mc—E2RETT e ?
i : 29 C9, COBHEAVT, 2b2H, 7—9 7
WavFz Vb BHED?2HEIIEIICHLD? LVIHIR
BClLk, A vy —%y bTREZEL, FEEOLI X
SOWVEOD, OGO RER D, LE-Tw3EIA
ICHIRIRE % TE W 72 D¢,

AR D ZNTIEIGED OHEE SRDLDENTZDTTH?
g : 2N dh FI0, ZOBR—Fr—T 2 BT

W3 EBWAEDTET Z IcHk 20T, R
DIEMERR— b =T 2 L ED LI RBlD Y AVERi-
e, 27— 9DHEFT)I LD IR— =Tz D
bbb zET -BRICEZLDOTT, HOTHD ER—
F—=7 2V DEF—T7DRATRREMUI A 0T 1 Ix EVE
FN, BEAMIIR= =T 2vD7A TT7BlbILT3
iDL FELL, 77 T7EREEL T LINICHAIST
ﬁ%f&—b—ﬁLVKXKV%Lfbivmn#%%w

Tl Vwn e i< L7,
VYo $éki<UTmiTm Hhivp, 55 1 2875 L5 3 3K
@KﬁTV??@%bi?ﬁ\AEmaw I ITHHEE N

L5DTEN?

i B3 A Ty 7 2B THES Z EBHEEL VDT,
FIREFR=— =V zrvDaryFz VL bDATVYY 7%
77— OTEICHZIMA THET 2250 T,

fE s THATRIS 2D T H?

fifiE 13w, 29 TT,

Al B3 REIL 7 — T DERIIEHEI N T LD TT
8

3, ZNEZOF EFHVET,

A YHBEPE TOREELDERLAICLTOET (2
HEOBE TIE A T Y Y 7 B S N A2 5D TY),

S, R=p =Tz ELTVR I EBBLIDICRST
ERWE T, FHBICHOWTATI =7 9DEEE2ED X
ICBECICEDELRL?

i TR BRATTIE, R=F =Y =Dk Al
S HHETT R, R 2o LS BTy —
T RBELIEIITEFEAD, PREIHIR—=+—T 2T
%K, E=VY7NLEFThHRL, WEEK-TWBE I EIFZ

35

Interview on 6th August:

Ishihara: When and how did you meet Kuhlau’s works?
Nakamichi: I started to play the piano 4 years old before admitting
the elementary school. That time, I had just first time to meet his
Sonatine.

Suddenly, she hummed some melody, which was mistaken as
Kuhlau from her memory.

This is Clementi, isn’tit? We are laughing.

Ishihara hummed the first melody of op. 20-1.

Nakamichi: That’s right. I played it. But Kuhlau’s music I know
is just this.

Ishihara: Then, the next contact with Kuhlau’s work is jumped on
to this Concerto, isn’t it?

Nakamichi: Yes, it is. I didn’t know that Kuhlau had composed
piano concerto. If he had composed, where is its score? I have
checked about this score on the Internet. I have found like
handwriting edition but it was difficult to be deciphered. I was
thinking about what I should do. I was relieved after I got printed
matter for it.

Ishihara: Then, did you decide to play it just from the music
score?

Nakamichi: Though that is one of the reasons why I decided
to do, another reason is that I was firstly interested in the point
similar to Beethoven’s work. I wanted eagerly to know the
relationship between Beethoven and the other composers lived in
the same period. This relationship was the most excited for me.
When I played this Concerto, I understood that the similar idea,
motif and melody of Beethoven was scattered in it. While I was
playing Kuhlau, I was sometimes feeling like I was playing the
Beethoven.

Ishihara: They are really resembling. There is a cadenza in the 1st
and 3rd movemert in this score. How do you play this time?
Nakamichi: I plan to use the cadenza of Beethoven's concerto
rewritten to Kuhlau's subject. Because I can’t make a cadenza for
it by myself.

Ishihara: Have you arranged it for using a cadenza by yourself?
Nakamichi: Yes, I have.

Ishihara: Do you play Kuhlau’s cadenza in the 3rd movement?
Nakamichi: Yes, I play Kuhlau’s cadenza.

Ishihara: I am looking forward to listen two cadenzas at the
concert. (In these rehearsals practiced for two days, no cadenza
was played.)

Kuhlau has many points similar to Beethoven. How did you feel
Kuhlau’s music while playing actually?

Nakamichi: As it doesn’t have the rigidity like Beethoven, it is
elegant. I think that I can’t talk about Kuhlau as I know just this
music. But Kuhlau is a Kuhlau, but not Beethoven nor Mozart.

At this point, it is unsure whether I should play it as classical
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or romantic. The sound effect in the hall played tomorrow will
decide it. And also, I was thinking while practicing them, this

music should be played in a smaller orchestra.

Ishihara: Did you, as a pianist in playing his music, feel what kind
of technique specific to Kuhlau was? For example, it is one of
them that there is many chance to cross both hands.

Nakamichi: I think that Kuhlau's fingers were longer than the
other. It is difficult to play his scores if the pianist has not longer
fingers.Of course, at that time the keyboard was narrow, but I
think so,

Kuhlau is seemed like a composer who prefer such a sound type.

Ishihara: Does just the left hand need longer fingers?

Nakamichi: No, the both hands need them. I gradually liked
Kuhlau while continuing to practice it. And also its melody is
pretty.

Ishihara: I am glad to hear such your words.

By the way, we would like to talk about the International Friedrich
Kuhlau Society (IFKS). IFKS has been established for noticing
Kuhlau's true value in the world. IFKS issues the newsletter and
publishes some music scores, and perform the regular concerts
twice a year. IFKS has held a lot of concerts to play Kuhlau's
music premier in Japan. [FKS also had wanted to play this Piano
Concerto ahead of the other.

Nakamichi: I think it is good for this music to be played at the
Muza Kawasaki Hall. This hall is very big.

Ishihara: Of course, it is no problem. By this event, Kuhlau will
be recognized widely in Japan. I hope you will be one of the

leaders, so-called the evangelist, for Kuhlau’s music.

Nakamichi: I have checked some of his published music by IFKS.
I found out some beautiful ones in them. I ask you if his music
scores are classified as the best, better, worse, worst one. For

example, this is like the absolutely good.

Ishihara: I think Kuhlau had already been a composer with
advanced composing technique in young ages. He is different
from the type to continue to mature according to become in later
life to strive diligently. In the early days he composed only what
he wanted to do.

Nakamichi: Are his works in the early days more interesting?
Ishihara: Yes. But of course, there are exceptions. His sonata in
the early days is tightly composed. There is a large-scale sonata
composed of 4 movements, too. After his going to Denmark,

he composed some works under the order of the publishers.



T2, S THREMLAELSIZMATEHDT
T, EERE DS Lo TZDOIEMDEN TA35 & \»
I ETIEHD FXA,

il : (fEh4 DY F 2 2R L 7T) F 1 RKEISEATH
DETH, IhhEEFR—br—TzrvOEBYFIDTA
TTTLEIMP?

A b LERA, 7= 7ML LT/ fFIiE
BE—Y 7NV PER—F—T 2V TT, FFlZR—F—7T =
VERELTWE L, FRIVICDR— =7 = v D%IE
CHrh, HEEHODRTTOEEHFRES > TH I nT
L9,

o7 =7 7EMmICHZBL THWT, fA7eb o
WT2avyy—r 07 —79 %L 5@ 1% B
WEBZEIFTRETL E I N ?

g FR KRR CORVD T, 5T BEEETS
CEDPHRFERAD, INREBES LWEVIBDOBHN
WL T AW ERWET, 77— 7 7 DIEERNC R 20 L
EbNTH, ETOHBRWIERDTEST NFw, L
FAFHEA, BLL 7= VEMTEIES Lubodibh
ey 77y 7L CHFWEFE» O HNET A,
AEbPDFEL, SHIEBICLWE ZABREZHEE
Biilzf)ZenTcEE L,
EIBHDEE) T VE LA, IHOMHBRZZE L AICL
TEHET,

EVWH) T ETHBEIALV—F77DBHELEZTLI LD
TEFEL, BELZAS>TOBMICEL 722 LI fhE X
ADBANERETH TRKPD) THEEVHIILETT, b
MEEDFENZRSL, HBIUIEDHAEERMZ 036, Ik
LTESEST, AD X I %7 =77 E L0 DiEx i <
BIWTTED, BBICBEZATI oI LITEHLTED

However, it doesn’t mean these are valueless.

Nakamichi: (while she is showing the sonata op. 4). It has the
introduction in the 1st movement been gotten from the idea of
Beethoven’s sonata in ““ Pathetique”?

Ishihara: It may be right. Kuhlau was thinking that Mozart
and Beethoven were ideal composer. Specifically, he respected
Beethoven. It is not overstated that he was following after
Beethoven. After checking all of Kuhlau’s works, can you help us

to plan our new concerts and to popularize him?

Nakamichi: Now, I can’t say yes. But just I want to play his good
works. Moreover, I can’t be a missionary for Kuhlau. If possible,

please pick up the splendid one for me.

Ishihara: I understood you. Though you were busy, you kindly
received my interview. I am appreciating for your kindness.
Thank you very much. I hope you will have a good concert

tomorrow.

Today, I had a good chance to talk about Kuhlau with her. In this

interview, I felt that she is a breezy lady.
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Impressions of the concert on August 7, 2016:
It was very hot on August 7, 2016. I arrived at the Muza hall 30
minutes before the concert started. This hall was completely filled

and crowded with a large audience. As my seat was located in the
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middle of the hall and many patrons were already seated, I had
to repeat “excuse me, excuse me” many times just to get to my
seat. Muza Kawasaki is an excellent hall, but this is one of the
drawbacks. When I sat down on my seat, I could clearly hear the
conversations of other people. “Kuhlau, Kuhlau---...” Certainly
I heard so, and thought that people were excited for today’s
performance of Kuhlau. --- Then I gave a better listening, and
heard “ ...it was so hot today, and our cooler (air conditioning
unit) was... etc. etc.”

This concert consisted of three pieces. First on the program was
Weber’s The Freeshooter (Der Freischiitz) Overture, followed
by Kuhlau’s Piano Concerto, and the last was Beethoven’s
Symphony No 3 (Eroica.) It was a well-equipped program. I
was interested in the audience’s reaction to the Kuhlau’s Piano
Concerto. The Overture, Piano concerto, and Eroica were all
applauded with countless “bravos,” and I could not determine

from the applause only if they liked the music of Kuhlau or not.

Nakamichi played Kuhlau’s Piano Concerto with the score and a
page-tuner. As this work is very similar to Beethoven’s, she used
the score to prevent any mistake that she might transfer from
Kuhlau to Beethoven while playing the concerto. Conductor
Baborak was able to have a good feeling in his neat conducting.
He took very long pauses between the movements, and it seemed
that the orchestra players had to wait a longtime before he started
again. Nakamichi's may also have felt the same as well when
moving to the second movement from the first movement of the
Piano Concerto. She seemed to check the face of the conductor
several times during the pause to see if he was going to start.
There were also similarly long pauses between the movements
of Eroica. Earlier, Nakamichi was a bit perplexed on if this piece
was going to be played in classical or romantic style, but it seems
that she settled on the romantic style. She was even swaying her

body to the music in the orchestra tutti section.

After the concert, I talked with Nakamichi backstage.

During the two rehearsals, I noticed a mistake in the score. I
was meaning to tell her the error at the interview the day before,
but I forgot to do so. It would be played with the wrong rhythm
if I didn’t tell her; however, I didn’t know her e-mail address
or telephone number, since her management office protects her
privacy. I could not even contact the manager since I was to be
introduced to the manager after the concert. So, I sent an email
to Mr. Masumitsu, the manager of Japan Philharmonic who has
been planning this concert program, with an attachment file with
a correction to be forwarded to her.

If the result was demonstrated on today's stage, I could see

that the message was not forwarded to Nakamichi. It was the
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measure 22 of the second movement. Unfortunately at the
concert, Nakamichi played that measure as she has been playing
in the rehearsal. The correction was not communicated. After
the concert, Nakamichi had introduced me to her manager Ms.
Terasawa. At this time, I told Nakamichi the misprint. She said “Is
that so? I did not notice it at all. Next time I play correctly.” T was
relieved from such forward-looking words from her. How great
a pianist is she! I hope that she will give second performance of

Kuhlau’s Piano Concerto soon.

It became apparent later that Mr. Masumitsu was very busy
yesterday, and did not have time to look at the email. In
the evening I received a sincere email of apology from Mr.

Masumitsu.

It always rains at big events of IFKS. The post performance of
opera Lulu in 2005 was met with a downpour of rain, and we
called it "tears of joy of Kuhlau.” Although we did not get the
“tears of joy of Kuhlau” today, it was a great epic in reception
of Kuhlau, and I have no doubts that Kuhlau would have been
extremely ecstatic. However, today's audience is 2000 people, and
our aspiration is the world. We have only just begun.

(Translation: Yumiko Uchida)
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Festa summer music KAWASAKI 2016
The Japan Philharmonic Orchestra
Date and time: 15:00 pm, Sunday, August 7th, 2016
The venue: The Muza Kawasaki symphony hall
Conductor: Radek Baborak
Piano: Tkuyo Nakamichi
Orchestra: The Japan Philharmonic Orchestra
Program:

1. Weber: Opera “The Freeshooter” overture

2. Kuhlau: Piano Concerto

3. Beethoven: Symphony No. 3, (Eroica)
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COMISCHE CANONS] by Kuhlau - Supplement to IFKS Newsletter

[COMISCHE CANONS | is a canon album published by C. C. Lose &
Olsen in 1817. Kuhlau's contrapuntal technique has attracted attention
even then and he has provided AMZ (music journal from Breitkopf
& Hirtel) with several Puzzle Canons. It is a famous story that when
Beethoven met Kuhlau at Baden in 1825, he called out to him "Ah, the

greatest Canon composer!".

Canon is a format fit to express jokes, sarcasm, analogy, satire, and
humor. Kuhlau is basically a jolly and humble person who does not
have relish for conflicts. But in this canon album, you see a glimpse
of his different personality. The album was published around the time
when conflict between Kunzen regarding "The Magic Harp" came out
in the open. When Kuhlau first arrived in Denmark, Kunzen showed
friendly attitude towards him. But when he realized that Kuhlau's talent
exceeded that of his, he began to make critical remarks

Please refer to our web site for details of the incident around "The
Magic Harp"

http://www.kuhlau.gr.jp/concert/review_ifksconcertl3 1.html

August von Kotzebue(1761~1819)was a talented German literary
personality, whose drama-filled life ended in a tragic assassination. He
left many opera transcripts and plays. The lyrics to #1-8 of Kuhlau's
[COMISCHE CANONS]were taken from Kotzebue's opera transcript
of Brillen-Jensel (1817, Opera Almanac, August von Kotzebue, Vol. 2,
Leipzig, Paul Gottbelt Kummer, #1 of the 4 pieces) and also #11 is the
opening line of the play Der Hagestolz und die Korbe (1811, Theater
von Kotzebue, Vol. 31, Wien, Anton Dolf). Kuhlau himself wrote the
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lyrics for #9~10.

Brillen-Jensel is a two-act fantasic opera filled with jokes, satire, and
humor. Actually, it is more comical than fantasic. This may be the

reason why Kuhlau named this album [COMISCHE CANONS].

Once upon a day, there was an island ruled by Sultan. Everyone in the
Island wore glasses. Things were judged through the glasses designed
for each occasion. Obviously, Sultan was never without glasses and
was yawning all the time. The reason for his boredom was the non-
exciting life in the palace. What he wanted to avoid most was the
feeling of fatigue. So the biggest fear for his servants was his yawn.
There were two people in the island who did not wear glasses. Limone,
the daughter of the royal cook and the retired court jester. They make
their decisions from what they actually saw through their own eyes.
Two court poets have proposed to the beautiful 17-years-old Limone.
Her parents have told her to wear glasses so that she could make her
decision on whom to marry, but she does not see the need. One day,
a cruise ship made a stop at the island and young Erdmann, who was
thrown out of the ship, was left at the island. Erdmann who accidentally
saw the beautiful Limone taking a nap on the beach, instantly fell in

love. (rest is omitted)

We cannot but laugh when Sultan ordered the court musicians to play
"March from Mozart's Mass" in the 2nd Act. This is when the poet
was climbing on the stage during the court poet's contest which Sultan
hosted to avoid yawning. Turkish March in [Die Ruinen von Athen]
(premiered in 1812) composed by Beethoven as music for Kotzebue's
play is famous, so maybe this passed the author's mind. It is a hilarious
story. It would have been wonderful if Kuhlau had composed this
opera...

Please see the libretto in our web site for rest of the story (though we
are not sure when this will be completed). For those who cannot wait,

please read the German version in Gothic below.

https://ia600306.us.archive.org/21/items/opernalmanachfOOkotz/
opernalmanachfOOkotz_bw.pdf

No. 1 (the first act, the eighth scene) Chorus of the courtiers
Jhr Végel zwitschert Gesang der Wonne!

Jhr Felsen, in freudiger Riihrung kracht!

Verneige dich, o Morgen=Sonne!

Der Sultan kommt in seiner Pracht!
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No. 2 (the first act, the eighth scene) Chorus of yawn
Pflichtschuldigst gahnet, ihr Getreuen!

Der grosse Sultan hat gegahnt!

Doch wird ein Lécheln ihn erfreuen,

So lacht, bis Euch das Auge thrént.

No. 3 (the second act, the first scene) Chorus of the courtiers
Den grossen Sultan Ko Ko preist!

Er hat getrunken, er hat gespeist,

Ihm hat geschmeckt so Speis' als Trank,

Dafiir den Gottern unser Dank!

No. 4 (the second act, the seventh scene) Chorus of everyone
Erist da! er ist da!

In seiner Gloria!

Die Freude will uns ersticken!

Wir wissen vor Entziicken

Uns gar nicht zu lassen,

Uns gar nicht zu fassen,

Denn er ist da

In seiner Gloria!

No. 5 (the second act, the seventh scene) Chorus of everyone (Finale)
Ha ha ha! Heil dem Mann,

Der das Lachen erregen kann!

Kalt bewundert wird der Weise

In dem engen kiihlen Kreise,

Aber wer zu lachen giebt,

Wird von aller Welt geliebt!

No. 6 (the second act, the fourth scene) Words (or Song?) of glasses
merchant (Amor)

Gern lachen die Heiden, die Juden, die Christen,

Juristen, Sophisten, Egoisten, Artisten;

das Lachen curirt die Hypochondristen,

Wem Lachen zu wecken die Gabe verliehn,

Der 16set die Grillen, und Zweifel,

Der jagt die lange Weile zum Teufel,

Auf Hénden tragt man ihn;

No. 7 (the second act, the fourth scene) Words (or Song?) of glasses
merchant (Amor), Continuation of the supra song

Dem Freuden=Spender ist Jedermann hold,

Er lockt aus versiegelten Beuteln das Gold;

Geladen zu Freuden=Festen

In Hiitten wie in Palldsten

Winkt ihm der Ehren=Platz;
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No. 8 (the second act, the fourth scene) Words (or Song?) of glasses
merchant (Amor), Continuation of the supra song

Ja, kannst du bei Drachen,

Die Schitze bewachen,

Erregen das Lachen,

Dein ist der Schatz.

No. 9 Lyrics: Kuhlau

O du Nase aller Nasen! nein, so gross ist meine nicht.

O du Nase aller Nasen! nein, so gross ist meine nicht, ist meine nicht!
O du Nase aller Nasen!

O du Nase aller Nasen! nein, so gross, nein, nein, so gross ist meine
nicht!

O du Nase aller Nasen!

O du Nase aller Nasen! nein, so gross ist meine nicht!

O du Nase! nein, so gross ist meine nicht!

Kunzen's nose is indeed pointed and sharp but not especially large.
The expression "has high nose" refers to a snobbish person regardless
of where you are around the world. The lyric " O du Nase aller Nasen!
nein, so gross ist meine nicht." in #9 apparently is making fun of
Kunzen. Also, "Anti-Cherubinism" in #10 is poking fun at the old-
fashioned manner of Kunzen. Cherubini's chromatic composition
technique was rendered new at that time. Especially the use of German
idiom "Hinzen und Kunzen" (Taro-san and Hanako-san = anybody)in
the lyric shows the strenuous effort of Kuhlau. The melody, which is
instructed to be played by whistle at the end of the theme, is thought to
be by Kunzen. At this point, Kunzen cannot help but make comment,
but luckily (?), he was struck with cerebral hemorrhage the next day
Baggesen and Kunzen fought over The Magic Harp , so it is uncertain

whether Kunzen heard this music or not.

No. 10 Lyrics: Kuhlau

Ach Musick von Cherubini ist auch gar zu sehr chromatisch!

Dafiir lob' ich mir Hinzens und Kunzens Gesdnge, die sind ja wie
Wasser so klar.

Jeh lobe mir Hinzens und Kunzens Gesdnge, die sind ja wie Wasser,
wie Wasser so klar. Jeh lobe mir Hinzens und Kunzens Gesinge, sie

sind wie Wasser.

No. 11 Dialogue at the beginning of the Drama of Kotzebue "Singles
and Rejection”

Nein, nein, nein,

Ich seh' es endlich ein,

Man muss sich bequemen
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Otto tenet mappam madidam mappam tenet Otto Otto
tenet mappam madidam mappam tenet Otto

Otto tenet mappam madidam mappam (tenet Otto)

R4 i . Otto halt den nassen Tuch.

7 v < — 7k ¢ Otto holder det vade torkleede.
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Eine Frau zu nehmen.---
Eine Frau! eine Frau!
Bedenk' es genau,

Der Stand der Eh'

Viel Ach und Weh!

Die Flitterwochen gleisen,
Aber hinterdrein----

Ja hinterdrein

Muss man oft in saure Apfel beissen.

Was this lyric chosen because it touched the heart of Kuhlau who lived
single all his life? When asked why he is not married, he would answer

"Hab’keine Zeit" (no time for that).

Der Hagestolz und die Kérbe
https://books.google.co.jp/books?id=krU4AQAAMAAJ&pg=PA255&r
edir_esc=y&hl=ja - v=onepage&q&f=false

#12 - The 2 pieces were added by Kuhlau as the special version. The
lyric to the first song is an anagram (can be read the same from front
and back) similar to "Madam I'm Adam". The song is not in 3 voices

but rather 8 voices.

Otto tenet mappam madidam mappam tenet Otto Otto tenet mappam
madidam mappam tenet Otto

Otto tenet mappam madidam mappam (tenet Otto)

German:Otto halt den nassen Tuch.

Danish:Otto holder det vade torklede.

Japanese: & v F—3idN i AixiE> T3,

The 2nd piece is puzzle canon in 28 voices. Try to unravel the
mystery. The answer is on page 106-107 of “Kuhlau Kanons” (1996,
Copenhagen, Engstrom & Sedring) by Gorm Busk.

The music album is for male chorus in 3 parts, but can also be sung
by female or mixed chorus. Is best to be sung in German, but indeed

would be fun if there was Japanese lyrics. (Translation: Kyoko Ueno)
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22~27. Op. 40, 6 Rondos
Allegretto

On fall of this year (3/10) will be published the Kuhlau’s RONDO
AND OTHER PIANO PIECES in 3 volumes, after the publication
of Kuhlau’s PIANO SONATAS and PIANO VARIATIONS. It is a
concluding series as a conclusion to the publication of all of Kuhlau’s
solo piano works (Sonatinas will follow later).

RONDO is a important part of 3 categories (Sonata, Variation, Rondo)
of his Piano works. Usualy rondo means, which constructed with rondo
form piece, but Kuhlau’s rondos are mostly rondo sonata form. It is
enough to say that is characterized non typical rondo form ABACA.
There are 50 rondos in these volumes, but the degree of difficulty
are different. From op. 40, op. 41 (like Sonatine), to those advanced
techniques, as La Campanella op. 121. The rondos may be based on

28~35. Op. 41, 8 Rondos
Allegretto

Op. 41-1

T0. Op. 121, La Clochette, Rondo on a Theme by Paganini

INTRODUZIONE
Allegro con fguca

RONDO

o SEES

Allegro con gusto
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Kuhlaus own themes; but, for the most part, in the same way as the
variations, they are based on outside themes - namely, opera melodies.
OTHER PIANO PIECES contains: valse, divertissment, march,
eccosaise, polonaise. Like the sonatas and variations, the order of this
series is strictly chronological.
Music of all three volumes are mostly out of print and were edited by
original music of the first edition. The revision is by Dr. Gorm Busk,
who is the President of IFKS.
Music for Beginners to advanced are dispersed each volume and you
may find a lot of preasant and charming songs. It will also be beneficial
for the piano leaders. The Piano Solo version (98b) of "Introduction
and Rondo, op. 98a for Flute & Piano" is contained in the third volume.

We hope, music of this book to be in the repertoire of the pianist ...
The Members will recieve benefits sell. Please, please purchase.



Purchase of everyone will be funds for the activities of IFKS.
You can apply from IFKS website.
Tigmey FitEoNED—TT, The following is the list of the contents of the Rondo album.

List of Rondos
Volume I = (5513%)

1|Hamburgischer Favorit Walzer
2|6 Waltzes DF 210
3|Rondo Op. 1
4|Rondo Op. 2
5|Rondo Op. 3
610 Waltzes DF 211
Ta|6 Ecossaises DF 218
Tb [Ecossaise DF 220
8|Rondo on a Theme by Rode DF 203
9|Funeral March DF 205
10 [March for the Royal Life Guards DF 207
11 [Rondo DF 202
12| Coronation March I DF 206a
13| Coronation March II DF 206b
1412 Weapon Dances DF 208
15 [Favorite Waltz DF 213
16 [12 Waltzes DF 212
17 [Rewiew March DF 209
18 |Rondo on the Aria “Fin ch’han dal vino” from Don Giovanni by Mozart Op.31-1
19 |on the Aria “Non piti andrai” from Le nozze di Figaro by Mozart Op.31-2
20 [Rondo on the Rondo with Chorus “Depuis longtemps“from Le petit chaperon rouge by Boieldieu Op.31-3
21 | Divertissement Op. 37
22 |Rondo Op. 40-1
23 |Rondo Op. 40-2
24 |Rondo Op. 40-3
25| Rondo Op. 40-4
26 |Rondo Op. 40-5
27 |Rondo Op. 40-6
Volume II | (552%)
28 |Rondo Op. 41-1
29 |Rondo Op. 41-2
30 |Rondo Op. 41-3
31|Rondo Op. 41-4
32 |Rondo Op. 41-5
33 |Rondo Op. 41-6
34 |Rondo Op. 41-7
35|Rondo Op. 41-8
36 | Grande Valse héroique DF 216
37 [Rondo on the Aria “Se a caso Madama” from Le nozze di Figaro by Mozart Op. 56-1
38 [Rondo on the Chorus “Ricevete, o padroncina” from Le nozze di Figaro by Mozart Op. 56-2
39 [Rondo on the Aria “Non so piii cosa son” from Le nozze di Figaro by Mozart Op. 56-3
40-45|6 Divertissements en Forme de Valses Op. 61
46 |Rondo on the Rondo with Chorus “Lorsque I'hiver enchatne les flots” from La Neige by Auber Op. 73-1
47 |Rondo on the Duet “Numero quindici” from Il barbiere di Siviglia by Rossini Op. 73-2
48 |Rondo on the Aria “Ma quel piacer che adesso” and the Duet “Come frenar il pianto!” from La gazza ladra by Rossini Op. 73-3
49 |Rondo on a Scottish national Song “Chantez, chantez” from La dame blanche by Boieldieu Op. 84-1
50 |Rondo on the Romance “Pauvre Dame Marguerite” from La dame blanche by Boieldieu Op. 84-2
51|Rondo on the Romance “Bon ouvrier” from Le Macon by Auber Op. 84-3
52| Les Charmes de Copenhague Rondo on Danish Melodies Op. 92
53 [Rondo on the Chorus “C'est la féte du village” and the section “Cher Alexis, ta délivrance” from Le colporteur by Onslow Op. 96
Volume IIl| ($3%5)
54 [Rondo on the Romance “Je pars demain” from Marie by Hérold Op. 97-1
55 [Rondo on the Barcarole “Batelier dit Lisette” from Marie by Hérold Op. 97-2
56 [Rondo on the Chorus “Ah! quand il géle” from Le Colporteur by Onslow Op. 98b
57 |[Rondo on the Folksong “Je suis le petit tambour” Op. 109-1
58| Rondo on the Aria “E, se ancor libero” from Semiramide by Rossini Op. 109-2
59 |Rondo on a German song Op. 109-3
60 [Rondo on the section “Qual sudno terribile” from the first Act Finale of Ricciardo e Zoraide by Rossini Op. 113-1
61|Rondo on the section “Tra quei soavi palpiti” from the second Act Finale of Tancredi by Rossini Op. 113-2
62 |Rondo on the Aria “J'ai longtemps parcouru le monde” from Joconde by Isouard Op. 113-3
63 | Rondoletto on the Song “Das Gliick der Freundschaft” by Beethoven Op.117-1
64 |Rondoletto on the Song “Der Jiingling in der Fremde” by Beethoven Op.117-2
65| Rondoletto on the Song “Lied aus der Ferne” by Beethoven Op.117-3
66 |Rondo on the Romance “Voyez sur cette roche” from Fra Diavolo by Auber Op. 118-1
67 [Rondo on the Romance “Pour toujours, toujours disait elle” from Fra Diavolo by Auber Op. 118-2
68 [Rondo on the Barcarole “Agnes la jouvencelle” from Fra Diavolo by Auber Op. 118-3
69| La Légéreté Rondo on a Theme by Paganini Op. 120
70| La Clochette Rondo on a Theme by Paganini Op. 121
71| Rondo pastoral Op. 125
72 |Waltz DF 214
73 |Polacca DF 221
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