und Inhalt sowie zwischen beiden nur schwer vereinbaren lassen. Hier
wird sein Klavierkonzert trotz iiberreicher Aufnahme klassisch-Beet=
hovenschen Gedankengutes doch schon zu einem Vorldufer der neuen,
romantischen Stilrichtung. Noch niher an romantisches Fiihlen und
Sehnen riickt das Konzert fiir wenige kurze Zeitrdume an jenen Stellen,
wo es bei harmonischen Ausfliigen sich gleichsam auf Samtpfoten in
fremdartige Zauberwelten einschleicht und ihnen traumhaft einen Ab=
glanz ihrer Geheimnisse und Wunder entlockt.

AUSBLICK AUF WEBERS Vol l.z'o g e n ist der Bruch ?it
der Klassik in W e b e r s Klavier=
C-DUR-KLAVIERKONZERT. konzerten. Deren erstes, opus 11,
steht ebenfalls in C-Dur,. such der Mittelsatz in As-Dur. Es ‘entstand
1810, also vielleicht in enger zeitlicher Nachbarschaft zu Kuhlaus
Konzert46), und eignet sich deshalb gut fiir einen Vergleich.

Im Gegensatz zu Kuhlau, der Beethovens klassische Durchfiihrungstechs=
nik zwar an Stellen verpflanzt hat, wo man sie in einem klassischen
Kunstwerk nicht unbedingt anzutreffen erwartet, der sie aber doch
ibernommen hat, verzichtet Weber ganz auf durchfiihrende motivische
Arbeit. Dafiir drdngt sich bei ihm noch weit mehr als bei Kuhlsu das
brillante Element in den Vordergrund, ja, es beherrscht weite Strek=
ken der Randsdtze. Ein grofer Teil der melodischen Gedanken erhdlt
seine Bereéhtigung weder aus dem inneren musikalischen Gewicht, noch
aus dichter motivisch-kontrapunktischer Verarbeitung, noch aus einer
gewichtigen harmonischen Einkleidung, sondern allein sus schwungvoll
stirmender, sprudelnder und schleudernder Brillanz des Vortrages.

Schon die im achten Tskt der Solo-Exposition beginnende Spielfigﬁr
(Bsp. 42) macht dies deutlich. Die gleichmi#Big pochenden Achtel der
Begleitung sind weder originell noch besonders tiefsinnig, der re=
gelmdBige Wechsel alle zwei Taskte zwischen Tonika und Dominante noch
weniger. Die Sechzehntel-Figuration der rechten Hand, die die Tomne
der zugehdrigen Dreiklédnge oder Dominantseptimen-Akkorde umspielt,
kann wegen ihrer vielen weichen chromastischen Vorhalte trotz ebensc
vieler Betonungszeichen kaum nachhaltige Kraft entfalten. Ihr Reiz
besteht im Gegenteil gerade in der Leichtigkeit ihres Schwunges. Von
lastendem Druck hédlt sie sich frei. Die groBen Raumunterschiede der
Takte 65 und 67 bewdltigt sie nicht dank ihrer Kraft, sondern nimmt
sie spielend dank ihrer kraftlosen Schwere-Freiheit.

Noch entschiedener tritt dss brillante Element in der SchluBgruppe
hervor. Hier herrscht iiber 18 Takte hinweg das Motiv des Beispiels
43. Es ist weder'melodisch, noch hermonisch, noch in der Begleitfi=
guration bedeutsam oder gar gewichtig ausgearbeitet. Deshalb darf es
auch beim Vortrag nicht mit schwerfdlligem Nachdruck iiberfrachtet
werden; volier Schwung muB der Spieler die Stelle scheinbar miihelos
an sich und dem Horer wie im Fluge vorbeiziehen lassen - nicht be=
wdltigen: Bewdltigung wdre Vergewaltigung!

46) Vgl. S. 43 und 52 semt der FuBnoten 41, 42 und 47.
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DaB Weber auch in den Anforderungen an die Sprungtechnik iiber Kuh=
laus Klavierkonzert hinausgeht, belegt das Beispiel 44 aus der
SchluBgruppe der Reprise. Dabei unterschied sich der Einsatz des
Klaviers zu Beginn der Solo-Exposition schon bei Kuhlau gerade
durch hervorgekehrte Sprungtechnik von dem Beethovens.

Webers A d a gi o (As-Dur, 5) beginnt mit einer Kantilene der
Streicher aus halben und viertel Noten, die in Sekundschritten ge=
messen auf- und absteigt. Aber das im dritten Takt einsetzende Kla=
vier, das sofort die melodische Fiihrung iibernimmt, setzt daes Thema
nicht in der gleichen, beddchtigen Weise fort, sondern es beginnt
mit einer Vorschlagsnote und mit einer Sechzehntel-Figur, die auf
dem Spitzenton g3 akzenzuiert ansetzt. Zwar figt Weber die Bezeich=
nung ‘espressivo’ hinzu, doch es ist ein ziemlich munterer ‘Aus=
druck’, den das Klavier in das anddchtig begonnene Adagio-Thema
hineintrédgt. Seine gekréduselte melodische Linie steigert. sich schon
im sechsten Takt des Satzes in einen Triller hinein und 16st sich
sodann im siebenten und achten Takt in eine chromatisch absteigende
Passage aus Sechzehntel-Triolen auf.

Weber nutzt also die erste Periode nicht, um ein wohlgeordnetes und
iberschaubares Thema sufzustellen, sondern er 148t den schlichten
Themenkopf schon vom dritten Tekt an in den Figurationen der Kla=
viermelodie versickern. Dies unterscheidet sein Adegio bereits am
Anfang grundlegend von den Mittelsdtzen Beethovens und Kuhlaus.

Zwar 148t Weber dann im Klavier eine Wiederholung des Themas folgen,
die wenigstens rhythmisch das vom Kopfmotiv gesetzte MaB8 auch im
Nachsatz durchh&lt; aber mit seiner Hiufung groBer Intervalle (iiber=
médBige Oktave, Sexte, None) sticht auch hier der Nschsatz vom klein=
intervalligen Vordersatz so erheblich ab, daB die Gegensdtze den Zu=
sammenhalt des Themas sprengen miiBten, wiirde man die groBen Inter=
valle stark mit Spannungen belasten.

Ahnliches gilt fiir das Hauptthema des S chl uB8satzes

(Bsp. 45). KuBerlich gibt es sich
einer geringen Belastung wiirde es
man den Nachdruck steigert, desto
Wechsel von Tekt zu Tekt zwischen

robust und vital. Aber schon unter
zusammenbfechen, und je stédrker
stéarker wiirde auch der stereotype
Tonika und Dominante unangenehm

penetrant hervortreten. Nur dann 1d8t sich diese Aufdringlichkeit
iiberspielen, nur dann erfaBt man das Thema seinem Wesen gemdfB, wenn
man seinen brillante Schwung von allem tief durchgreifenden Nachs=
druck entlastet.

So weit geht K u h 1 a u in seinem Klavierkonzert nicht. Zwar hat
es nicht die gleiche durchschlagend drédngende Schwere wie Beethovens
C-Dur-Konzert, eber es wahrt doch einen Teil von ihr. Zwar erwédchst
ihm sus diesem Teilverzicht ein héheres MaB an brillanter Freiziigig=
keit, als es Beethovens Konzert eignet, aber Kuhlaus Konzert erreicht
doch noch nicht jene véllige Befreiung des virtuosen Schwunges aus
den Fesseln belastend-ldstiger Schwerkraft, wie sie Webers Konzert
gewonnen hat. - Webers Es-Dur-Konzert opus 32 (1812) und sein f-Moll-
Konzertstiick opus 79 (1821) bieten hierfiir weitere Beispiele in Fiille.
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Sowohl hinsichtlich der Schwerkraft als such im Wirkenlassen des
Schwunges steht also Kuhlsus C-Dur-Klevierkonzert zwischen den per=
s6nlichkeitsgeprédgten Erscheinungsformen des Klassischen bei Beet=
hoven und des Romantischen bei Weber. A

KANN KUHLAUS KCNZEKT MIT SEINEM 1806 IN
HAMBURG = AUFGEFUEETEN IDENTISCH SEIN?

Karl Graupner erscheirt Kuhlaus C-Dur-Klevierkonzert opus 7 zu reif,
als daB er sich vorstellen konnte, es sei mit jenem Konzert idem=
tisch, das der Komponist schon am 15. Kdrz 1806 im Alter von 195
Jehren in Hamburg gespielt hatte42(s‘43)). Demgegeniiber ist zu be=
denken, daB das Konzert seinen hohen Reifegrsd - allen Abweichungen
zum Trotz - zum Teil der thematisch-motivischen Befruchtung durch
reife klassische Vorbilder verdankt, und daB es gerade ein Zeichen
jugendlichen Tberschwanges und Lerneifers sein kann, wenn die Begei=
sterung fiir ein bewundertes Kunstwerk jemanden unwiderstehlich zu
gleichem Tun anspornt und dabei die Gedanken in die gleiche Richtung
lenkt, sei es unbewuflit, oder - wie hier - bewuBt mit dem Ziel, aus
weitgehend gleichen Grurdstoffen in teils nachvollz:ehender, teils
neuschdpferischer Auseinandersetzung mit ihnen ein ebenfalls ansehn=
liches Gebdude zu errichten?7). Es bleibt jedoch ein sonderbares Un=
terfangen, eine auf sclche Art entstandene Studie trotz ihrer stark
eingeschrinkten Selbstérndigkeit ohne klirenden Vorbehalt els giiltige
Eigenleistung zu ver&éffentlichen und einer Opus-Zah> zu wiirdigen.

KUHLAUS VERLOREKNES f-MOLL-KONZERT.

Der Erfolg, den Kuhlsu Ende Januar 1811 bei seinem ersten 6ffentli=
chen Auftreten in seirer kiinftigen Wahlheimat Kopenhagen dem C-Dur-
Konzert erspielte, ermunterte ihn, noch im Kovember des gleicher
Jahres mit dem ersten Sztz eines weiteren Klavierkonzertes hervcr=
zutreten. Das ganze neue Konzert, in f-Moll, spielte er am 24. April
181216(5'6)). Am 5. Februar 1831, als binnen einer viertel Stunde
Kuhlaus Haus abbrannte, gehdrte es zu den ungedruckten Musikslien,
die dabei vernichtet 'urdenAB). Das iet um so bedauerlicher, els man
ihm unter Kuhlaus Konzertkompositionen den Vorzug gegeben hette16(S'Gb.

47) Entgegen Graupner, aber ohne suf dessen Begriindung einzugehen,
duBert auch Kei Agge Bruun, das 1806 in Hamburg aufgefiiirte Kla=
vierkonzert sei méglicherweise identisch mit dem C-Dur-Konzert
opus 7.- Vgl. Bruun (u h. Ang. S. 7, FuBn. 22), S. 443.

Die fraglichen Ausgeben vom Mdrz 1806 der ‘privilegirten wios=
chentlichen gemeinniitzigen Nachrichten von und fiir Femburg’ und
der ‘Staats- und Gelehrten Zeitung des Hamburgiechen urperthey=
ischen Correspondenten’ ermdglichen zu dieser Frage keine Riick=
schliisse, weil sie zwar Voranzeigen zu kulturellen Verenstaltun=
gen veroffentlickten, aber keine Berichte iiber eie.

48) Vgl. S. 5 und bei Graupner (n&h. Ang. S. 4, Fufr. 8a) S. 55.
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