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ZUTM THEXA.

4Kuhlaus Mueik plétechert ewig freundlich dahin ..., bleibt aber
atets in den Grenzen des guten Geachlacks"1) So urteilt Walter Ge=
orgii, einer der bekanntesten Autoren iiber ‘Klaviermusik’, und &hne
lich denken viele Klavierspieler, die sich vom Unterricht her mit
Kuhlaus Sonatinen iibersittigt filhlen. Diese verbreitete Geringschiit=
zung Kuhlaus fuft auf éer Kenntnis nur solcher Kompositionen, die )
der Autor unter Hintansetzung kiinstlerischen Ehrgeizes auf das noch
nicht voll entwickelte musikalische Fassungsvermigen jugendlicker
Lernender zugeachnittén hatte. Demals, in den zwanziger Jahren des
19. Jahrhunderts, gehorten die Kiihnheiten von Heethovens Tonsprache
noch nicht gum unumstrittenen Cemeingut der Musikfireunde. Hitte Kuh=
lau in seinen Sonatinen stédrker der umbequemen, aber wirkungsméchti=
geren Ausdrucksweise Beethovens ﬁachgeeifert, 80 wiren selbst gelun=
gene Kompositionen mutmaBlich von vielen Schiilern als grdBlich ver=
worfen, dagegen nur von wenigen, besonders aufgeechlossenen Lernen-
den fiir groB erkannt worden; damit jedoch hdtte sich die erstrebte
Aussicht, mit den Sonatinen breite Kiduferschichten anzusprechen,
entscheidend vermindert. Freilich erschopfen sich Kuhlaus Sonatinen
ldngst nicht so susschlieBlich in der faden und abwechslungsarmen
Aneinanderreihung gﬁﬁgiger Begleitformeln und Harmoniewendungen, wie
man auf Grund von Georgiis Befund eines ,ewigen Pldtscherns" be=

—fiirchten kbénntejy so wird zum treffendsten Teil seines Urteils das

Wort ,freumdlich".
Schon Kuhlau selbst glaubte-sich offenbar durch den recht einseiti=

" gen Erfolg seiner Kompositionen fiir Lernende in seinen eigentlichen

Féhigkeiten verkannt, denn er &uBerte in einem Hrief2): wE8 ist fir
mich sehr schmeichelhaft, de8 Ihr Frdulein Tochter ... an einigen
meiner Compositionen Gefallen findet. Aber Sie sprechen in IThrem
Briefe mur von meinen kleinen Compositionen, welche zunichst nur fir
Anfédnger oder mittelméBige Klavierspieler geschrieben sind. Ich habe
auBerdem noch vieles geschrieben im grofen Stjl fir fertige Klavier=
spieler”

Alle grioBeren Sparten von Kuhlaus Klavierschaffen
- seine S onaten ebenso wiedie VYVariationen
utd Rondos - zwei Gattungen, denen er vorwiegend bekannte
Opernmelodien zu €Grunde legte - , mit geringerem Anteil such sei=
ne Tinze und Mdrsche -

enthalten solche Kompositionen ,im groBen Styl fiir fertige Klavier=

1) Walter Georgii: , Klaviermusik". Atlantis-Verlag, Ziirich / Frei=
burg, 21950. S. 267.

2) Wiedergegeben bei Carl Thrane: ,Friedrich Kuhlau". Dinisch 1875.
Rechtmiifige deutsche tibersetzung aus ,Danske Komponister" 1886,
Verlag Breitkopf & Hiértel, Leipzig. S. 54.
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spieler”. Sie wenden sich vpn‘yornherein;an einen weitaus kleineren
Xiuferkreis. Daher kann ‘sich der Tonsetzer bei ihnen leichter der
Yersuchung entziehen, im Blick auf gute Abaatzhussichten dem Aller=
weltsgeschmack Rechnung zu tragen. Deshalb ist es gut denkbar, daB
ein Komponist in ihnen Féhigkeiten entfaltet und Werte schafft, die
mean ihm von seinen kleinen Kompositionen fir Schiiler her nicht zu=
getraut hidtte.

Einen Hinweis, daB es sich bei Kuhlau so verhalten kiénne, gibt Rein=
hold Sietz?),ﬂinden er feststellt, daB dessen Klaviersonaten  Beet=
hovensache Anrégungen.zum Teil bedeutsam verwerten". Ausfiihrlicher
und ins Einzelne gehend ist dieser Frage Hildegard Miiller nachgegan=
gen: ihre Schrift iiber Kuhlaus Klav1eraonaten4) ist der mit Abstend
wichtigste Vorléufer fiir die hier folgende Arbeit.

fiver ihn geht die vorliegende Studie vor allem in folgenden Punkten
hinauss:

1. Eine von Kuhlaus Sonaten muB umdatiert werden. Als Folge davon
wird es méglich, einen Wandel in seiner Schaffenshaltung, seiner
kiinstlerisch-stilistischen Einschétzung des Themas ‘Klaviersonate’
aufzuzeigen. :

2. Die Untersuchung wird auf die verwandte Grof8form des Klavier=
konzertes ausgeweitet.

3. Zusdtzlich werden einige Kompositionen behandelt und im Noten=
anhang zugﬁnglich gemacht, die bislang nur abschriftlich iiberliefert
sind.

4. Nach einer {iberpriifung der Sonaten auf bestimmte Merkmale hin
erhédlt jeder Satz dieser Kompositionen seinen eigenen Abschnitt. Wer
nach Erlduterungen zu einem bestimmten Satz oder zu einer bestimmten
Sonate sucht, kann daher das Cewiinschte an Hand des Inhaltsverzeich=
nisses leicht auffinden oder zusammenstellen.

5. Eine ‘AmZ-Dokumentation’ tridgt zusammen, was die namhafteste
deutsche Musikzeitschrift aus Kuhlaus Zeit, die ‘Allgemeine musika=
lische Zeitung’ des Leipziger Verlages Breitkopf & Hértel, von Kch=
lau oder iber ihm verdffentlichte.

Andererseits ist nur ein Teil von Hildegard Miillers Beobachtungen,
Gedanken und Ergebnissen in die vorliegende Arbeit eingeflochtens
somit bleibt als Erginzung hierzu ihre Abhandluné4§ weiterhin zum
Lesen empfohlen.

Eicht nur unter Kuhlaus Sonaten, auch unter seinen Rondos, Variatio=
nen, Fantasien und Divertissements, ja sogar unter seinen kurzen -
Walzern gibt es manche Komposition, die gaﬁz oder weithin mit Rein=
hold Sietz Sammelurteil "Tagesware"j) unterbewertet ist. Dennoch.
148t es sich rechtfertigen, die Untersuchung vorerst auf die Sonaten

3) Reinhold Sietz: ,Kuhlau, Friedrich Daniel Rudolph". In NG,
7. Band, Sp. 1878. Birenreiter-Verlag, Kassel / Basel, 1958.

4) Hildegard Miller: ,Die Klaviersonate bei Kuhlau". 1959. Staats=
examensarbeit, maschinenschriftlich im Eigentum der Hamburger
Musikhochschule.




zuzuspitzen, denn neben den Satztypen dee Sonaten-Hauptsatzes und
des breit angelegten langsamen Mittelsatzes sind auch die anderen
Hauptsparten von Kuhlaus Klavierschaffen, Variationen und Rondos,
hier in beachtlicher Weise mit vertreten. Bei derart verengtem Rah=
men wird es méglich, hdufiger und tiefer in Einzelheiten vorzudrir=
gen.

Andererseits erscheint es sinnvoll, den Kreis der zu behandelnden
Kompoeitionen auszudehnen auf Kuhlaus Klavierkonzert. Dafiir spricht
allgemein die formale Verwandtschaft der Musikgattungen Sonate und
Konzert; im besonderen bei Kuhlau legt keine zweite Komposition
gleich umfassend und genau ihr Verhéltnis zu Heethoven offen. Des=
haldb ist das Konzert besser als jede beliebige von Kuhlaus Sonaten
geeignet, fir die weiteren Untersuchungen den ersten.Grund zu legen.

Doch zuvor ist es angebracht, kurz
KUFLAUS LEBENSLATUPF 5
zu verfolgen, denn der Mann steht
zu sehr auBerhald der Aufmerksamkeit selbst wissenshungriger Musik=
freunde, als daB hier Vorkenntnisse erwartet werden diirften.

Friedrich Daniel Rudolph Ku h 1l au ist gleichaltrig mit
Carl Maria von Weber. Er wurde am 11. September 1786 in Uelzen als
neuntes von elf Kindern geboren. Sein Vater war Regimentsmusikerj
mehrere Vorfahren und Verwandte iibten gleichfealls Musikerberufe aus.
Zwischen 1793 und 1796 siedelte die Familie nach Liineburg iiber. Dort
biiBte der Junge durch einen Unfall sein rechtes Auge ein. Friih zeig=
" te sich seine musikalische Begabung; ihr trugen der Vater mitﬁglﬁf
tenunterricht und der Organist Hartwig Ahrenbostel mit Klavierunters=
richt Rechnung. Wahrscheinlich besuchte Kuhlau die Liineburger La=
‘teinachule, das ‘Johanneum’, doch fehlt es fiir seine ganze'Schulzeit
bisleng fast ganz an sicheren Anhaltspunkten. So ist auch unklar,
wann und weshalb er Liineburg verlieB; neuerdings hat Kurt Pipers)
entdeckt, da8 Kuhlaus Neme im Sommer 1800 unter der Nummer 85 in der
Matrikel-Kartei der Altonser Lateinschule ‘Christianeum’ verzeichnet
ist, doch schon knapp zwei Jahre spidter gehort er am ‘Katharineum’
in Braunschweig zu den Primanern, die zur 6ffentlichen Reifepriifung
einluden. :

Schon aus Kuhlaus Liineburger Zeit sind erste kleine Kompositionen
bezeugt; sein eigentliches musiktheoretisches Studium begann jedoch
erst nach seiner Schulzeit, als er - frithestens 1802 - zu seinen El=
tern h Hamburg ilibergesiedelt war. Hier wurde der ,achtbare Kompq=
nist 6 und ,gefiirchtete Konner auf musiktheoretischem Gebiet"7(855)
Christian Friedrich Gottlieb Schwencke, der als Nachfolger Carl Phi=

5) Kurt Piper: ,Ein Fund in der Matrikel des Christianeums". In:
. ‘Christianeum - Mitteilungsblatt des Vereins der Freunde des
Chriatianeulp'. Hamburg, Dezember 1965. S. 19-21.

6) Urteil von Peter Schmidt aus ,Schwencke, deutsche Musikerfamilie". .
In MGG, 12. Band, 1965, Sp. 402.




lipp Emanuel Bachs Kantor der Gelehrtenschule ‘Johanneum’ und Musika=
direktor der fiinf Hauptkirchen war, Kuhlsus gestrenger Lehrer und
Forderer. Als Hamburger Korrespondent der AmZ sorgte Schwencke auch
dafiir, daB8 Kuhlaus Versuche, mit dem Leipziger Verlag dieser Wochen=
zeitschrift ins Geschdft zu kommen, 1810 Erfolg hatten: von nun an
bies zum Jahre 1822 verdffentlichte Breitkopf & Hdrtel rund die Helfs=s
te von Kuhlaus Kompositionen.

Im Hamburger Konzertleben der Jahre 1804 bis 1810 ist Kuhlaus Kame
siebenmal nachgewiesen, und zwar als Komponist und als Klavierspies—
ler fremder und eigener Kompositionen fiir verschiedene Besetzungéﬂgl/

Nachdem Hamburg von Napoleonischen Truppen besetzt worden war, floh
Kuhlau Ende 1810 nach Kopenhagen -=-es heiBt, er habe befiirchtet, zur
lilitarmuaik'eingegogen'zu werden? s Jedoch ist wegen seiner beein=
trichtigten Sehfdhigkeit fraglich,. ob ihm wirklich ein Einberufurgs=
befehl drohte. Etwa 1814 nahm Kuhlau seine Eltern bei sich in Koren=
hagen auf; spdtestens 1818 wurde dies ihr fester Wohnsitz - sie
starben 1830. Den Haushalt fiihrte meistens eine von Kuhlaus Schwe=
stern. 1822 kam noch sein musikalisch begabter Reffe Friedrich hin=
zu, er war der Sohn eines Bruders von Kuhlau, der in Kalkutta Musgik=
direktor geworden war; der Junge sollte in Dinemark erzogen werden.
Spdtestens seit 1818 war Kuhlau deshalb auf Einkiinfte in einer HGhe
angewiesen, die ausreichte, seine Angehdrigen litﬂzu veraorgenlgﬂ.
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Schon Anfang 1812 hatte ihm der koniglich-d&nische Hof den Titel ei=
nes Kammermusikus verliehen; ein Gehalt war fir ihn freilich erst adb
Anfang 1818 damit verbunden. Das besoldete Amt eines Gesanglehrers
em Theater bekleidete Kuhlau vom Sommer 1816 an nur fiir ein Jehr.
Ende 1828 wurde er zum Professor ernannt. Als Gegenleistung fiir sein
Gehalt war Kuhlau verpflichtet, Auftragskompositionen fiir den Hof
oder Schauspielmusiken und Opern fiir das Konigliche Theater zu liefern.

7) Wolfgang Schmieder: wBriefe eines Autors an einen Verleger". In:
‘Allgemeine Musikzeitung’, 63. Jahrgang 1936, Er. 52 vom 25. De=
gzember, S. 801-4. Zitiert: S. 801.

8) Einzelheiten in . . .

a) der Dis@ertgtion von Karl Graupner: , Friedrich Kuhlau", ge=
druckt 1930 bei Hermann Krumm Nachf., BRemscheid. S. 18/9.

b) dem Aufegatz von Rolf Kipphan im ‘Heimatkalender 1959 fiir
Stadt und Kreis Uelzen’, S. 75-86: ,Friedrich Kuhlau - eir
Musiker aus Uelzen". Becker-Verlag Uelzen. S. 77.

c) der AmZ, 12. Jahrg. Nr. 13 vom 27. Dezember 1809, Sp. 198/9,
in der ‘AmZ-Dokumentation’ dieser Arbeit wiedergegeben unter
der Ordnungsnummer 36.

9) Ob dies wirklich der entscheidende Fluchtgrund gewesen sei, hat
Rolf Kipphan auf S. 79 seines Aufeatzes (nihere Angaben: FuBnote
8b) neuerdings mit guten Griinden angezweifelt. Darauf wird noch
zuriickzukommen sein. ’

10) Vgl. dazu: Cerl Thrane (néh. Ang. FuBn. 2), S. 83 und 843
Karl Graupner (néh. Ang. FuBn 8a), S. 28/9, 33, 54 und 553
AmZ, 24. Jahrg. Nr. 24 vom 21, Juni 1822, in der ‘AmZ-Dokumenta=
tion’ wiedergegeben unter der Ordn.-Nr. 63. In der AmZ: Sp. 394-6.




Zwar erhandelte er sich schlieBlich fiir diese Xompositionen iiber
sein regelmiBiges Gehalt hinaus besondere Vergiitungen, aber sie
reichten nicht aus, um ihn an sein Ziel heranzufiihren, unabhiéngig
von den Wiinechen seiner Verleger in Ruhe groSe Kompositionen ausar=
beiten zu kdnnen.

1826 siedelte Kuhlau nach Lyngbye iiber, einem Dorf nahe Kopenhagen.
Dort brannte am 5. Februar 1831 sein Haus nieder. Ohne seine Manus=
gkripte - darunter viel Unveridffentlichtes, so sein zweites Klavier=
konzert und eine fast fertiggestellte GeneralbaB-Schule - noch ret=
ten zu kdnnen, war er gendtigt, sich Hals {iber Kopf ins Freie zu
stiirzen. Unvorbereitet dem Winterwetter ausgesetzt, zog er sich eine
Erkdltung zu, von der er sich nicht mehr dauerhaft erholte. Ein Jahr
spiter, am 12. Mirz 1832, erlag Kuhlau ihren Nachwirkungen. - In der

Am folgt die Nachricht von Kuhlaus Tode unmittelbar auf eine No=
tlz vom Ableben Clementis und auf einen Bericht vom Hinscheiden Goe=
thes. + i

Bis zum Eingreifen Kuhlaus in das Kopenhagener Musikleben bewegte
sich ,im groBen und ganzen die Musikproduktion in Dénemark in alten
Bahnen", wenn auch 1802 Cherubinis ‘Wassertridger’, 1603 Boieldieus
‘Kalif-yon Bagdad’ und 1806 Mozarts ‘Don Giovanni’ in Szene gegangen
'areéﬁgs. Von den beiden namhaften Kopenhagener Komponisten neben
Kuhlau war der édltere, der Kapellmeister des Kéniglichen Theaters
Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen (1761-1817) vom Mozart, Gluck und
Dittersdorf beeinfluBéi%b, naber nicht von Musikern n a ¢ h Mozart
ja, er stellte sich in %}ﬁfkten Gegensatz gu Cherubini, dessen Chro=
matik er nicht verstand' ) Und der andere, der in Altona geborene
Christoph Ernet Friedrich Weyse (1774-1842), .8etzte in seiner Musik
die neoklassizistische Limie von J. A. P. Schulz fort, jedoch muB
auch C. Ph. E. Bach unter seinen geistigen Vitern genannt werden. ...
In seinen Symphonien ist er von Haydn beeinfluBt(i§§. wDer chromati=
sche Stil war in Dénemark bis dahin nur von Cherubirni bekannt, und
Beethoven lag sozusagen auBerhelb der Grenze des Ertrﬁglichen"l§)

Gerade Beethovens Kompositionen aber galt - nach seinen eigenen -
Kuhlaus besonderer Einsatz. In 6ffentlichen Kopenhagener Konzerten
spielte er zwischen 1811 und 1818 unter anderem Beethovens Es-Dur-
quntett fiir Klavier und Bldser opus 16, das Trlpelkonz?rt S-Dur
opus 56 und das dritte Klavierkonzert c-Koll opus 37 ). Somit
gehdrt es zu Kuhlaus Verdiensten, ,de8 er(Beeghovensche Klaviermusik
in die d&nischen Konzertsile elni‘uhrte"17

11) knZ, 34. Jahrg., Kr. 13 vom 28. Mirz 1832, Sp. 219/20. In der
‘AmZ-Dokumentation’ wiedergegeben unter der Ordn.-Kr. 65.

12) Karl Graupner (nih. Ang. FuBn. 8a), S. 24.

13) Sven Lunn: ,Kunzen, Friedrich Ludwig Aemilius". In MGG, 7. Band,
1958. Sp. 1908.

14) Sven Lunn: ,Weyse, Christoph Ernst Friedrich". In MGG, 14. Band,
1968. Sp. 545.

15) Karl Craupner (nih. Ang. Fusn. 8a), S. 28.
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Bis 1822 trat Kuhlau offentlich als Klavieripieler auf16b)3 Konzerts=
reisen unternshm er 1815 nach Stockholm und 1816 nach Hamburg. Spl=
ter hat er sich anscheinend neben seiner kompositorischen Tdtigkeit

"nicht mehr die nétige Zeit dazu genommen, seine Klaviertechnik kon=

zertreif zu halten!6P). Nunmehr galten seine Reisen der Aufnahme und
Pflege geschéftlicher und persénlicher Beziehungen, sowie dem Zweck,
an Brennpunkten kiinstlerischen Lebens Eindriicke zu gewinnen vom neu=
esten Schaffen, besonders auf den Gebieten der Oper und des Schau=
spiels.

Die Mbglichkeit dazu verschaffte er sich vor allem auf einer ganz=
jﬁhrigén Reise, die ihn 1821 iiber Leipzig und die Sédchsische Schweiz
fir mehrere Monate nach Wien fiihrte, auf einer zweiten Wien-Reise,
wihrend derer ihn am 2. September 1825 Beethoven eines ausgedehnten
geselligen und sehr feucht-frohlichen Beisammenseine wiirdigte, und
auf einer Deutschland-Reise im Sommer 1829, auf der er neben Leip=
zig, Hemburg und Kiel insonderheit Berlin besuchte.

An jenem 2. September 1825 vergniigten sich Beethoven und Kuhlau auck
mit dem Austausch musikalischer Rdtsel und Kanons. Einige Erwdgunger
dazu sind der ‘AmZ-Dokumentation’ dieser Arbeit beigefiigt, und zwar
als PuBnoten zu dem unter Ordnungsnummer 76 wiedergegebenen ‘musika=
lischen Anagramm von Friedrich Kuhlau’ aus der AmZ vom 1. Dezember
1819 (21. Jahrg., Nr. 48, Sp. 852), das Kuhlau bei Beethoven wieder
verwertete. »

ZUM SCHRIFTTUM UBER KUHLATU.

N

Erst 1886, aus Anlaf von Kuhlaus 100. Geburtstag, erschieglg) ein
rund 100 Seiten starkes Huch iiber sein Leben und Schaffen in deut=
scher Sprache. Es ist die ,rechtmédfige deutsche ﬁbérsetzung" des be=
treffenden Teils aus Carl Thranes Schrift ‘Deanske Komponister’, die
1875 in Kopenhagen herausgekommen war. Ein weiteres deutsches Buch
zum gleichen Thema, Karl Graupners Dissertation ,Friedrich Kuhlau",
wurde 1930 versffentlicht®® (54)) Ee fagt die wesentlichen Teile aus
Thranee Schrift etwas knapper zusammen und geht dariiber hinaue be=
sonders Kuhlaus Bemiihungen nach, vom koniglichen Hof héhere Geldzus=
wendungen zu erwirken.

Von &lteren dédnischen Arbeiien sollen zwei hervorgehoben werden, de=
nen Thrane und Graupner wertvolle Nachrichten und Berichte verdans
ken: der vierte Band von Thomas Overekou® ,Den danske Skueplads",

16) Weitere und ndhere Angaben in ,Musikforeningens Festskrift, ...
Fgrste Del: Koncerter og musikalske Selskaber i seldre Tid, af
V. C. Ravn". Kjﬂbenhavn.AUdgivet af Musikforeningen. 1886.
a) S. 188 b) S. 189.

17) William Behrend - Kopenhagen: ,Weyse und Kuhlau. Studie zur Ge=
= schichte der dénischen Musik". In: ‘Die Musik’, 3. Jahrg.,
4. Quartaleband ( = Band XII). Verlegt bei Schuster und Loeffler,
Berlin / Leipzig, 1903/4. S. 272-86, zitiert: S. 281.

18) Bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig; Titel: wFriedrich Kuhlau®.
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Kopenhagen 1862, und Ceorg Stephan Bricka® Vorwort zum Klavierausgug
von ‘William Shakespeare’ op@s 74, einem Schauspiel von C. J. Boye,
zu dem Kuhlau 1825 die Musik beigesteuert hatte, herausgegeben 1873
durch ‘Samfundet til Udgivelse af dansk Musik’ ( = Gesellschaft zur
Herausgabe diinischer Musik) in Kopenhagen.

" Auch auf zwei kurze deutsche Beitridge aus dem 19. Jahrhundert und
auf einen neue Aufsatz zum Thema Kuhlau sei besonders hingewie=
sen: der ersteégjberschien nur finf Jehre nach Kuhlaus Tod, sein
Verfasser nahm an der Urauffiihrung von Kuhlaus erfolgreichster Thea=
terkomposition teil; der zveitezo) sollte sich schon durch den wise
senschaftlichen Rang seines Autors empfehlen: Philipp Spitta. Auf
beide Aufsédtze wird diese Einfilhrung bei gegebenem Zusammenhang zu=
riickkommen. Rolf Kipphan endlich hat sich in seinem 8%?geﬁ:n Beitrag
zum ‘Heimatkalender 1959 fiir Stadt und Kreis Uelzen’ * %) beson=
ders gedankenreich darum bemiiht, aus Lebenszeugnissen und der Schaf=
fenehaltﬁng, die seine Kompositionen widerspiegeln, ein Charakter=
bild des Menschen Kuhlau zu formen.

Befremden muB hingegen die Art, wie Kurt Siemers?') die Lebensge=
schichte Kuhlaus fiir kindliche Gemiiter verniedlicht und in rosarotes
Licht einhiillt. : AN D!

20U KUHLAUS MNUSIK.

Wie Kuhlaus Bemiihen, stets auf dem laufenden zu bleiben, sich in "
seinem eigenen Biihnenschaffen ausgewirkt hat, das ist besonders gut
nachzulesen in dem Aufsatz, den Kai Agge Bruun iiber Kuhlau fiir das
Didnische biographische Lexikon echriebzz). Was er zu einigen, hier=

fiir recht aufschluBreichen Kompositionen ausfithrt, sollen die fol=

geﬁden Absdtze gekiirzt in deutscher Sprache zuginglich machen und,

soweit notig, ergédnzen.

‘Die BéEuberburg’, ein 1814 auf einen Test des ddnischen
-Dichters Adam Gottlob Oehlenschlédger (1779-1850) komponiertes ,ech=
tes romantisches Singspiel", ,bedeutet eine fiir seine Zeit auBeror=
dentlich fruchtbare Neuorientierung der ddmischen Musikdramatik"j
‘sie geht ,liber Kunzen und Weyse ... im wesentlichen in.folgenden

19) S.: ,Kuhlau, Friedrich". In: ‘Euncyclopidie der gesammten musika=
lischen Wissenschaften oder Universal-Lexicon der Tonkunst. Be=
arbeitet von ... Dr. Gustav Schilling’. 4. Band. Stuttgart, Ver=
lag von Franz Heinrich KShler, 1837. S. 252-4.

_20) Philipp Spitta: ,Niels W. Gade". In: ‘Zur Musik. Sechzehn Aufs=
siitze’. Verlag von Gebrueder Paetel, Berlin 1892. S. 355-83.

21) Kurt Siemers, Hamburg: ,Sonatinen-Kuhlau. Die Lebensgeschichte
des deutschen Sch¥pfers der dénischen National-Oper". In: ‘Zeit=
schrift fiir Musik ... herausgegeben von Gustav Bosse’. Gustav
‘Bosse-Verlag, Regensburg. 100. Jahrg. 1933. S. 345-8.

22) Kai Agge Bruun: .Kuh leu, Daniel Frederik (Frieds
rich) Rudolph". In: ‘Dansk Biografiek Leksikon’, 13. Band. Ko=
penhagen, J. H. Schultz-Forlag, 1938. S. 442-52.
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Faktoren" hinaus: ,eine weit tiefer dringende tfbernahme der radika=
len Seite von Mozarte musikdramatischem Stil, eine merkbare Beein=
flussung vom jiingeren Beethoven, ein eigentiimliches Vorausgreifen
auf C. M. von Webers germanisch-romantischen Ton und endlich ein un=
verhohlener AnschluB an neuere .franzdsische Musikdramatik, teils an
Boieldieus flotten, theaterméBig aufgesetzten musikalischen ‘Ritzer=
stil’ mit'seinen punktierten, marschartigen Rhythmen und melodischem
Elan, teils auch nicht minder an den dramatisch gespannten, ungestiim
skzentuierenden musikalischen ‘Revolutionsstil’, der kulminierte in .
Cherubinis Musikdramatik mit ihrer sehr gewagten, betont chromati=
schen Harmonik und ihrem groB8 angelegten, oft stark sinfonisch
durchgearbeiteten Satz" (Bruunzg), S. 445-6).

‘El1isa oder Freundschaft und Liebe’,
ein 1818 auf Worte des Seminarlehrers Caspar Johannes Boye23) kompo=
niertes Singspiel, ,weist in wesentlichen Punkten neue Ziige auf ... .
Infolge der Art der Oper muBSte das Hauptgewicht liegen auf dem stark
lyrischen Empfindsamen, und es ist eigentiimlich, in welch hohem Gra=
de Kuhlau hier gesucht hat, sich hineinzulauschen in Weyses schwir=
merisch-poetischen‘Romanzenton; auBerdem begegnen wir einer Anniéhe=
rung an den vor-rossinischen italienischen Opernstil, dessen Kompo=
nisten Simon Mayr, Pa€r und Mercadante sind, einen Stil, der sich
namentlich #uBert in einem reichlichen Gebrauch von virtuosen, dann
und wann etwas charakterlos ausgleitenden Figurationen und Léufens
andererseits treffen wir auch einen iiberraschend klaren Ausdruck fiir
den eigentlich persdnlichen Kuhlau-Stil, ... dessen wesentlichstes
Kennzeichen festlich klingende Akkordfolgen in punktierten Rhythmen
sind, oft angelegt als harmonische Sequenzen, ein Wirkungsmittel,
das Kuhlau mit den Jahren mehr und mehr liebte" (Bruun22 , S. 447).

Kuhlaus ‘L u 1 u’ fuBt auf dem gleichen Stoff, der zu einem wesert=
lichen Teil auch auf Schikaneders Textbuch zu Mozarts ‘Zauberfléte’
eingewirkt hatte: dem Midrchen ‘Lulu oder die Zauberfléte’ aus Wie=
lands Sammlung ‘Dschimnistan, oder auserlesene Feen- und Geistermidr=
chen'24). Kuhlau stiitzte sich auf eine Bearbeitung dieser Vorlage,
die der Dichter Friedrich Giintelberg verfaBt hatte und wihrend der
kompositorischen Arbeit 1823-4 auf Wunsch Kuhlaus zum Teil énder=
te25). ,Die dinieche Musikdramatik empfing mit ‘Lulu’ ihre groSe,
echt romantische Mirchen- und Zauberoper. ... Das Neue und Epochemaé
chende ... beruht zu einem wesentlichen Teil auf Beeinflussungen von
Webers jungromantischem Ton und Stil, zum Beispiel seinem charskteris
stischen Aufschwung auf eine None sls Melodie-Gipfelpunkt, auBerdem
auf einer starken Ausweitung der mehr und mehr ,freien' Formen und
einer radikaelen Erneuerung der harmonischen Mbglichkeiten, unter an=
derem in Form zshlreicher, farbstrehlender, héchst frappierender

23) Karl Graupner (nih. Ang. FuSn. 8a), S. 34.

24) Vgl. Aloys Greither: ,Die sieben groBen Opern Mozarts". Verlag
Lambert Schneider, Heidelberg 1956. S. 203-13.

25) Karl Graupner (n&h. Ang. FuBn. Ba), S. 40 und 42.
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-harmonischer Sequenzen und plbétezlich auftauchender unvermittelter
Tonalitiétespriinge, verwandt mit Schubert, und endlich in einem beig
nahe riickhaltlosen AnschluB an den rossinischen Modestil mit seinem
stiindig wiederkehrenden Requisitenvorrat von ganz bestimmten, zu=
dringlichen Melodiefloskeln, Koloraturlédufen und ewigen Kaskaden von
parallelen Terz- und Sextgingen oft in Triolenrhythmen. Es war denn
auch diese fir uns sehr zeitgebundene Seite von der sonst so strah=
lend frischen ‘Lulu“-Partitur, die eine starke Kritik weckte, nicht
am wenigsten von dem Mozart-orthodoxen 'eyse—Flﬁgel"(Bruunzzls.448}.

Dieses starke Einbeziehen rossinischer Techniken ist insofern er=
staunlich, als Kuhlau noch zwei Jahre vorher, 1821, in einem Brief
aus 'ienZé) geduBert hatte: ,Leider treibt auch hier Rossinis unsau=
berer Geist sein bGses Wesen"; so entsteht der Eindruck, Kuhlau habe
gegeniiber dem Sog solcher michtiger Stromungen, die er fiir verderb=
lich erachtete, nicht die nétige Widerstandskraft aufgebracht.

1828 entstand '‘E 1 ve r h 6 i, ein diénisches Nationalschauspiel
des Dichters Johannes Ludwig Heiberg (1791-1860), zu dem Kuhlau eine
gro8e Ouverture und eine Reihe von Gesangs- und Ballett-Nummern bei=
steuerte. ,Die ‘Elverhoi‘-Ouverture erscheint als eine kiinstlerisch
vollreife Zusammenfassung der meisten persénlichen und charskteri=
stischen Stileigentiimlichkeiten von seiner frilheren langen Reihe
hervorragender Quverturen, unter anderem in formaler Hinsicht, Sona=
tenform mit drei Themengruppen in dem echten Kuhlau’schen Festivo-
Stil mit seiner farbstrahlenden, festlich rhythmisierten Harmonie=
folge und seiner blendenden, von Weber beeinfluBten Orchesterbehand=
lung, die nicht zuletzt grundlegend blieb fir Niels W. Gade"(Bruunzq
S. 450). Wie es zehn Jahre vorher Weber in seiner ‘Jubel-Ouverture’
getan hatte, so fiilhrt Kuhlau am SchluB8 der ‘ElvethiZOuverture’els
Kronung die National-Hymne ein; ,umrankt von laufenden Figurationen"
ist dies ,eine der groBten und ziindendsten Wirkungen in der ‘Elver=
h6i “Musik" (Bruun22), S. 450), eine Wirkung, die Kuhlau iibrigens 1822
in seinem opus 92, einem Klavier-Rondo iiber beliebte dénische Melo=
dien unter dem Titel ‘Les charmes de Copenhagen’, auch selbst er=
probt hatte. Der Ursprung dieses patriotischen Gesanges - ‘Kong Kri=
stian stod ved héjen Mast’ ( = Konig Christian stand am hohen Mast)
- ist nicht genau bekannt, jedoch bekam er erst hier, in der ‘Elver=
héi ~Ouverture, seine endgiiltige Gestalt ale eine der beiden dénis
schen National-Hymnen27).

Nachdem schon die ‘Riuberburg’ und ‘Lulu’ viel Zustimmung gefunden
hatten, wurde ‘Elverh&i’ Kuhlaus gré8ter Theatererfolg, der in Dénes=
mark bis zur Gegenwart anhélt. Der Verfasser des mit 'S. unterzeich=
neten Artikels iiber Friedrich Kuhlau in Schillings ‘Universal-Lexicon
der Tonkunst’, der der Urauffiihrung beiwohnte, bemerkt dazu 1837:

26) Brief an Kuhlaus PFreund Jacob Trier, einen Holzhéndler in Kopen=
hagen, wiedergegeben bei Graupner (#ih. Ang. Fusn. 8a), S. 37-8.

27) Jan Meegeard und Dan Fog-Olsen: ,Samfundet til Udgivelse af dansk
Musik. Catalogue 1956". Knud Larsen Musikforlag Dan Fog-Olsen,
Copenhagen K. S. 28. '




w Elverhte’ ist eigentlich nur ein Liederspiel, mit hochst originel=
len dédnischen Nationalgesidngen; daher aber auch dem danischen Volke
besonders werth und lieb. ... Und wer vertraut ist mit dem Charaxter
nordischer Musik, muB in der That auch die hohe Kunst bewundern, mit
welcher er alte Melodien nordischer Gesdnge zur Gestaltung eines
zeitmoderner Musikwerkes zu benutzen, und auf diese Weise dem Ganzer
auch in Riicksicht auf den Zeitgeschmack ein nationales Gepriige za
geben gewuBt hat"ze). Zu den Bearbeitungen iibernommener Volkslieder
treten eigene Gedanken Kuhlaus, ,die so sehr an den Ton des Volks=
liedes gehalten wurden, dass es schwer war, beide zu unterscheis=
den"29). Iberhaupt hat Kuhlau die ‘Elverhoi’-Musik vorwiegeni einge=
stimmt auf den Ton ,einer feinen, milden Naturphantastik von ausge=
sprochen dénischem Gepriage"29).

Der soeben zitierte Hinweis, daB , ‘Elverhoe’ ... eigentlich nur ein
Liederspie1"28), also eigentlich keine Oper, ja nicht einmal ein
Singspiel sei, war schon damals, 1837, erforderlichBo); er ist es
gegenwirtig nicht ninder51). - Die Verdeutschung des Titelwortes
‘Elverh6i’ schwankt zwischen ‘Erlenhiigel’ und ‘Elfenhiigel’. Sprach=
lich ist beides richtig; es fallt aber auf, daf deutsche Ausgaben
Kopenhagener Verlage den Titel ‘Der Erlenhiigel’ tragen, und daB der
Teilnehmerbericht iiber die Urauffiihrung in Schillings Musik-Lexikon
sich gleichfalls fiir ‘Erlenhiigel’ entschied?8).

Klavier-, Floten- Wie Bruun22) richten auch die meisten anderen Au=
und Kemmermusik . ‘toren, die suf Kuhlaus Schaffen eingehen, ihre
Aufmerksamkeit hauptséchlich auf seine Biihnenkompositionen. So ste=
hen schon 1837 in Schillings Husik—Lexikon19(S°7/) je zehn Zeilen
iiber die ‘Riduberburg’ und iiber ‘Elverh6i’ 16 Zeilen iiber sein gesams=
tes Instrumentalschaffen gegeniiber. Ahnlich sind die Verhdl<nisse
zum Beispiel in den Biographien von Carl Thrane2(s 1) ) und Karl
Graupneraa(s'4)) Und Bruun2?2 (S- 7)) verwendet auf die Gesamtheit von
Kuhlaus Klavier-, Fléten- und Kammermusik kaum mehr Raum, als auf
eine von seinen wichtigeren Biihnenmusiken. Trotzden kommt er auck in
diesem Bereiche zu einem reicher abgestuften Bild, als es bei der
gebotenen Kiirze dem MGG-Autor Reinhold Sietz> 3'2)) erlaubt war.

Bruun fiihrt aus: ,Bedeutete Kuhlaus Opernmusik eine frische, eurcpé=
ische, ausgeprédgt modern ausgerichtete Neuorientierung im déniscken

28) S. (né&h. Ang. S. 7, FuBn. 19), S. 254.
29) Behrend (nd&h. Ang. S. 6, FuBn. 17), S. 286.

30) Zwar hatte der Bericht der AmZ von der Urauffiihrung, erschieren
am 9. Dezember 1829 auf -den Spelten 806-7, ‘Elverhdi’ zutreffend
als Schauspielmusik beschrieben - vgl. in der ‘AmZ-Dokumenta=
tion’ Ordn.-Nr. 44; aber ein Jahr spiter, am 29. Dezember 183C,
nennt die AmZ auf Sp. 844-5 ‘Elverhdi’ in einer Aufzihlung ven
Operntiteln - vgl ‘AmZ-Dok.” Nr. 56.

31) So bezeichnet 1958 Reinhold Sietz (néh. Ang. S. 2, FuBn. 3)
wdas Singspiel ‘Elfenhiigel’" als ,die dénische Natlonaloper
schlechthin® {sp. 1877-8).
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Musikleben, so gilt dasselbe in ebenso hohem Grad fiir seine Intrme
mentalmusik; auch sie repriisentiert einen europliisch orientierten
Mischstil, innerhalb dessen es Kuhlau jedoch gelungen ist, ein ei=
gentiimlich selbstiéindiges Geprige zu bewahren" (Bruunzz) S. 450/1).
Bruun sieht in ,Temperament, Gemiitsreichtum und der gliicklichen, ge=
nial strémenden Erzeugungsfihigkeit'" eine Ndhe zu Schubert gegeben
und meint, daB auch die kompositorische Ausgangslage Schuberts und
Kuhlaus vergleichbar sei und beide dazu veranlaB8t habe, hervorwach=
eend ,unter starkem EinfluB8 der zwei Hauptgestalten der Wiener Klas=
sik Mozart und Beethoven, diese Ideale rasch umzuformen in den Geist
der anbrechenden Romantik - ein Entwicklungsgang, der Kuhlau in dea
reiferen Jahren nahe an Weber heranbrachte. Der romantische Drang
gibt sich besonders zur Kunde in Formen von groBer Breite und inne=
rer, beinahe dramatischer Spannung, gewaltiger Dynamik, steigender
Potenzierung des sentimental-Lyrischen, starker Ausnutzung der modus=
latorischen Moglichkeiten, unvermittelter Tonalitdtsspriinge u. a.,
Freude an flotten Tanzrhythmen, rossini’schen Marschrhythmen und we=
ber’schen Polaccen, und endlich nicht zum mindesten in einer klang=
lich blendenden, effektvollen Ausnutzung des zeitgemdBen Virtuos-
~Stils, der auf weit mehr #uBerlich-unfruchtbare Art représentiert
wird von Kalkbrenner, loscheles und anderen" (Bruun22) S. 451).

Aus= In seinem Beatreben, die Bedeutung Kuhlaus mit leuchtenden
blick. Parben herauszustreichen, léuft Bruun22 (S- 7)) Gefahr, iiber=
héhte Erwartungen zu wecken. Zwar ist es richtig, daB Kuhlau biswei=
len mit klanglichen und harmonischen Mitteln Stimmungen einféngt,
die man vornehmlich bei Schubert erwarten wiirde; aber Kuhlau hat we=
der die Gabe, noch gpiirt er den ,romantischen Drang", sich wie Schu=
bert in gemiitstiefen Melodien unendlich zu verstronen und zu entiu=,
Bern. Weil ihm dieser schubertisch-romantische Zwang zur Melodiense=
ligkeit fehlt, k6nnen auch - anders als bei Schubert - Lhngen bei
ihm nicht den Adel des ‘Himmlischen’ gewinnen. Uberhaupt ist es
fraglich, ob sich in Kuhlaus Instrumentalschaffen wirklich so be=
stimmend und umfassend ein ,romantischer Drang" &uBert; Bruuns Ver=
such, auf ihn selbst Kuhlaus vielfach feststellbare Neigung zu

wflotten Tanzrhythmen" und ,effektvollem Virtuos-Stil" zurlickzufiih=
,ren, ?rscheint jedenfalls etwas gevagt.

Erfahrt man {iber zwei Komponisten, d1e ‘zur glelchen Zeit und am
gleichen Orte wirkten, daB der eine den kiilhnen Leistungen, die sei=
. ner Kungt damals am meisten fruchtbares Neuland erschlossen, abwar=
tend, wenn nicht gar mit Widerwillen gegeniiberstand, wihrend sich
der andere fiir diese Schépfungen entschieden einsetzte und bereit
war, das Neuland auch seinem eigenen Schaffen nutzbar zu machen, sc
entsteht daraus - selbst bei wertneutraler Ausdrucksweise - ein Vor=s
urteil zu Gunsten des Neuerungswilligeren. Die Frage, inwieweit sich
ein Komponist Zeitstrtmungen anpaB8t oder verschlieBt, ist aber allein
kein MaBstadb fiir seinen kiinstlerischen Rang. Darauf gerade am Bei=
spiel Kuhlaus und Weyses hingewiesen zu haben, ist ein Verdienst
Philipp Spittas. Er gidt Weyse auf Kosten Kuhlaus den Vorzug; so ist
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es véret&ndlich dag seine Gedankenzo(s‘7)) in das Schrifttum iiber
Kuhlau nicht hinreichend Eingang gefunden haben. Sie sollen deshalbd
hler\hurz wiedergegeben werden.

Zur Frage, ob durch Kuhlaus Erstlingsoper ‘Die Riuberburg’ wirklich
"die Eigenart der romantischen Oper in Dénemark eher zur Erscheinung
gekommen sei als in Deutschlend", meint er: ,Was an der ‘Réduberburg’
neu war und auch jetzt noch seinen Reiz nicht ganz verloren hat, ist
durch Anregung der Dichtung entstanden. ... Kuhlau hat nach dem MaB
seiner Begabung den Anforderungen des Dichters gerecht zu werden
versucht. Einiges ... stromt einen stéirkeren Duft der Romrntik aus,
als ihn deutsche Opern bisher zu empfinden gaben. Aber diesen Duft
verbreitet im Grunde nicht die Musik, sondern das Gedicht" (Spit=
ta20), s. 364).

DaB Kuhlau ,aus dem unerschdpflichen Quiékborn" skandinavischer
Volkslieder ,seine Kunst verjingt" habe, bestreitet Spitta, denn er
kénne ,von einem nordischen Zuge in seinen Melodien auch nicht die
Andeutung entdecken. Auch nicht in ‘Lulu’, seinem reichsten und
reifsten Werke. ... Uberall hat Kuhlau die Intentionen der Dichtung
ausgefiihrt, angemessen, &uBerst gewandt, oft in wirklich reizvoller
Art; aber sein Verhdltnis zur Sache bleibt doch ein &uBerliches, ei=
ne Verdolmetschung, keine Wiedergeburt" (Spitta29), S. 365-6). Kuhlau
war eben nach Spittas Urteil zwar ,ein duBerst geschickter Musicus,
aber als Componist nuriAnempfinder,'nicht Selbstschapfer"(Spittazo),

S. 364).

+Neyse, Kuhlau’s um zwdlf Jahre #lterer Freund, entbehrt der beste=
chenden Eigenschaften, die Jenen auszeichneten". Spitta vermutet je=
doch, ,daB er tiefer und nachhaltiger gewirkt hat. ... Im Vergleich
zu Kuhlau hat er etwas Altmodiges, aber die grdBere Urspriinglichkeit
ist an ihm. ... Den Elfengesidngen in seiner Oper ‘Floribella’ liegt
ein tieferes Gefiihl fiir das Charakteristische zu Grunde, als Kuhlau
es besaB" (Spitta?0), S. 366-7). Als Kronzeugen ruft Spitta Robert
Schumann auf, der 1836 auf Grund von Weyses Klavierstiicken opus 8
wden Phantasiereichtum und die markige Gestaltung dieses ,Original=
geistes, wie wir nicht viele aufzeigen konnen'", riihmte und ,Minner
wie ihn ,am liebsten jenen einsamen Leuchtthiirmen vergleichen' méch=
te, ,die iiber die Ufer der Welt hinausragen'. Ueber den Claviercom=
ponisten Kuhlau", so filigt Spitta etwas abfdllig hinzu, ,ist wohl
niemals ein solches Urtheil vernommen worden" (Spittazos S. 367).

Spittas und Schumanns giinstigem Urteil iiber Weyse hdtte Kuhlau wahr=
scheinlich zugestimmt, denn in Briefen an Breitkopf & Hdrtel riihmte

er dessen Genialitdt und edle Originalitdt. Einen dieser Briefe ver=
6ffentlichte die AmZ am 23. September 1812; er ist in der ‘AmZ-Doku=
mentation’ dieser Arbeit unter der Ordnungsnummer 37 wiedergegeben.

Eine dort angefiigte FuBnote enth&lt weitere schriftliche AuBerungen

Kuhlaus iiber seine Umgebung in Kopenhagen. - Ob und wieweit Spittas

weniger glinstige Meinung ,ueber den Claviercomponisten Kuhlau" auch

auf dessen groBe und anspruchsvolle Klaviersonaten anwendbar ist -
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die Spitta wahrscheinlich ebenso unbekannt waren wie dem eingange
zitierten Walter Georgii' (8- 1)) -, das kann die folgende Arbeit
vielleicht beantworten helfen.

Trotz des Umﬁanges der Schrift ist ihr Thema damit freilich keines=
wegs erschépft. Denn der Wunsch, die in thr angeschnit =

t en en Fragenbereiche méglichst ausfiihrlich und griindlich zu
erbrtern, filhrt dezu, a n d e r e Gesichtspunkte zurilickzustellen. .
Vor allem kdonnte der Kreis der zum Vergleich herangezogenen Komponi=
sten und Kompositionen weiter gefaBt werden, so daB8 er in stdrkerem
MaBe, als das hier geschieht, auBer den groB8en Klassikern auch die
frihen Romantiker und solche Tonsetzer mit umgreift, die zeitlich
neben den Klagsikern und den frithen Romantikern wirkten, sich aber
keiner dieser Stilrichtungen fest zuordnen lassen.

Auch wire es verfehlt, die Ergebnisse dieser Arbeit ungepriift auf
andere Schaffensbereiche Kuhlaus - andere Formgattungen und andere
Besetzungen - zu iibertragen; hier liegen weitere Arbeitsfelder.

Endlich bieten die grundsétzlichen Vorbehalte Spittaszo(s'7)) gegens=
iber dem Theaterkomponisten Kuhlau und die im Kern wohlwollende An=
erkennung, die er bei Bruun22(s'7)) findet, anregende Gesichtspunk=
te, um auch diesen Schaffenszweig neu zu iiberdenken.
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Allen, die fiir diese Arbeit Keterial zur Verfiigung stellten, Aus= 5
kiinfte, Hinweise und Ratschlidge erteilten, sei hiermit herzlich ge=

dankt, besonders Herrn Prof. Dr. Fritz Feldmann fiir die Opfer an

Zeit und fiir die Mithen, die er auf sich genommen hat, um mit kundi=

ger Umsicht in vielen anregenden Aussprachen das Entstehen dieser
Schrift liebevoll zu fordern.
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